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Resumo. Apesar das diversas possibilidades de uso de documentarios no Ensino de
Ciéncias, ainda faltam critérios e métodos de analise especificos nas pesquisas, bem como
estudos sobre a linguagem dessas producoes. A proposta aqui é sistematizar elementos de
analise a partir do enfoque tedrico das Quest6es Sociocientificas (QSC), e que também
considere a linguagem cinematografica. Da mesma forma, foram revisitados os conceitos
de inddstria cultural e formacao/semiformacao da teoria adorniana. Os elementos de
analise foram estruturados em trés dimensoes: Contetido, Linguagem e Producao e
difusdo. Cada dimensdo é composta por aspectos especificos, questées orientadoras, e
uma questdo-sintese, com foco na problematizacdo da Ciéncia e da Tecnologia e na
percepcao de credibilidade do documentario. Além disso, propoe-se uma questio geral
fomentando a construcio de uma avaliacdo do documentario com base no tensionamento
da concepcdo de que o desenvolvimento cientifico-tecnoldgico leva, necessariamente ao
desenvolvimento social, discussdo frequentemente veiculada por propostas de ensino
orientadas as QSC. Recortes da analise do documentario The Devil We Know
evidenciaram o potencial da obra para elucidar tensoes e controvérsias relativas a um
artefato tecnocientifico, ao reunir informacées relevantes e possibilitar o reconhecimento
do posicionamento de diferentes atores sociais envolvidos, centrais para o enfrentamento
de QSC.

Abstract. Despite the various possibilities for using documentaries in Science Education,
there is still a lack of specific criteria and analytical methods in research, as well as studies
on the language of these productions. The proposal here is to systematize elements of
analysis based on the theoretical framework of Socioscientific Issues (SSI), while also
taking cinematic language into account. Likewise, the concepts of cultural industry and
formation/semi-formation from Adornian theory were revisited. The analytical elements
were structured into three dimensions: Content, Language, and Production and
dissemination. Each dimension comprises specific aspects, guiding questions, and a
synthesis question, focusing on the problematization of Science and Technology and on
the perception of the documentary’s credibility. In addition, a general question is
proposed to foster the development of a critical evaluation of the documentary by
challenging the assumption that scientific and technological advancement necessarily
leads to social progress, a discussion frequently emphasized in teaching approaches
oriented toward SSI. Excerpts from the analysis of the documentary The Devil We Know
highlighted the work’s potential to elucidate tensions and controversies related to a
technoscientific artifact, by bringing together relevant information and enabling
recognition of the positions of different social actors involved, which are central to
addressing SSI.
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Introducao

A tentativa de utilizar documentarios em sala de aula nao € algo recente. Napolitano (2003),
apesar de ter o foco em apresentar possibilidades do cinema ficcional, afirma que o
documentario seria o género mais adotado em sala de aula. Para o autor, a abordagem dessas
producoes é frequentemente centrada no contetido veiculado, como se fosse uma concepcao
verdadeira ou cientifica sobre determinado tema. Entretanto, deve-se evitar uma abordagem
que faca parecer que o documentario demonstra a tinica perspectiva possivel. Mesmo que
atue com critérios de verdade, um documentario é construido por diversas escolhas no campo
da linguagem (montagem, edicdo e roteiro, por exemplo) que devem ser consideradas e
problematizadas pelo professor que desenvolvera atividades de ensino (Napolitano, 2003).

Barbosa e Bazzo (2013), partindo da experiéncia de atividades sobre a discussdao de
documentarios em uma disciplina da pés-graduacdo, apontam um grande potencial para a
promocao de discussoes alinhadas a perspectiva Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (CTS), tanto
na Educacao Basica quanto na formacao inicial e continuada de professores.

De forma semelhante, e buscando a articulacdo da abordagem CTS com o referencial
freireano, no processo de investigacao tematica, Freitas e Queiros (2020) defendem que os
documentarios, assim como outros audiovisuais problematizadores, aliados a uma educacao
transformadora, podem propiciar aos educandos a construcao da autonomia, do senso critico
e da tomada de decisao perante as adversidades. Com base na analise de atividades realizadas
em uma disciplina de um curso de Licenciatura em Fisica, os autores concluiram que os
audiovisuais problematizadores possibilitaram reflexdes a respeito de questdes de relevancia
social, como consumismo, degradacdao ambiental e a influéncia das grandes midias. Apesar
disso, Freitas e Queirds (2020) constataram algumas dificuldades como a permanéncia de
uma concepcao curricular tradicional, especialmente em relacdo a falta de tempo.

Uma revisao bibliografica realizada por Pereira (2020) indicou que grande parte das
atividades que utilizam documentarios em aulas de Ciéncias os adota principalmente como
ferramenta didatica, e ndo como objeto de estudo ou reflexao critica. Segundo o autor, os
objetivos principais de utilizacdo apontados por professores sdo: visualizagao, reforco de
conteudos cientificos, motivacao e diversificacao das aulas. Nesse contexto, constatou-se “[...]
uma falta de trabalhos que investigassem como o professor de ciéncia 1€ documentarios,
produz significados levando em consideragao os diferentes estilos de documentéarios usados
e contextos socio historicos dos atores participantes [...]” (Pereira, 2020, p. 14).

Com base nisso, Pereira (2020) se voltou para a problematica de como os documentarios
constroem suas verdades e circulam contetidos cientificos controversos. Para isso, analisa o
modo com o qual licenciandos em Fisica discutem a tematica do aquecimento global apoés
assistirem dois documentarios — Uma Verdade Inconveniente (2006) e A Grande Farsa do
Aquecimento Global (2007) — em dois grupos, sendo cada grupo responsavel pela discussao
de uma das obras. Os resultados discutidos por Pereira (2020) reforcaram a alta
complexidade da comunicacdo de questées cientificas controversas, inclusive pelo fato de a
acuracia cientifica ndo demostrar ser o unico fator relevante para o julgamento da
credibilidade das informacoes. Conforme descreve o autor, apos solicitar que os estudantes
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pesquisassem sobre o conteido dos documentérios, se esperava que eles pudessem
problematizar a forma com a qual cada um dos dois documentarios construia seus
argumentos. No entanto, os discursos de cada grupo tendiam a reforcar a perspectiva
apontada por cada um dos dois documentarios.

Diversos artigos que descrevem analises de documentarios apontam aspectos muito
relevantes presentes nessas producoes (Barbosa & Bazzo, 2013; Macédo et al., 2019; Silva,
2020; Sousa, 2020; Sales & Estevinho, 2021; Pereira et al., 2021; Flores & Santos, 2023), mas
ainda faltam critérios e métodos de analise especificos, considerando as implicagdes para o
Ensino de Ciéncias, bem como um maior aprofundamento no universo representacional dos
documentarios, de forma que se leve em conta as relacbes de convencimento que
frequentemente se estabelecem na linguagem desses audiovisuais.

Tal aspecto reforca a importancia de se buscar caminhos de analisar documentarios que
tratam de questoes controversas, também no sentido de indaga-los em relacao aos meios que
utiliza para construir sua credibilidade. Esse ¢ um passo importante para considerar a
aproximacdo do uso de documentarios com pressupostos das Questoes Sociocientificas
(QSC) no Ensino de Ciéncias, o que sera explorado a seguir com maior aprofundamento.

A partir do estudo de referenciais relacionados aos documentérios e de alguns documentarios
em particular, tem-se por objetivo apresentar a sistematizacdo de elementos orientadores
para a analise dessas producoes com foco na aproximacao com pressupostos da abordagem
de QSC, especialmente para a sua abordagem em contextos didaticos. Além disso, busca-se,
com base no reconhecimento de diferentes tipos de documentérios, delimitar algumas
caracteristicas de tais producdOes que seriam possivelmente mais relevantes para
enfrentamento de QSC. Para tal finalidade, as discussoes tedricas serao iniciadas por um
panorama geral das QSC, seguidas por suas possiveis aproximacoes e a definicao de
caracteristicas relevantes de documentarios possivelmente mais adequados para serem
utilizados. Apos isso, serao explicitados os aspectos especificos dos elementos orientadores
construidos, juntamente com uma explicacao mais detalhada. Além disso, conforme sera
discutido, também h4 a tentativa de que essa sistematiza¢ao alcance um potencial formativo,
compreendendo formacdo no sentido dado por Adorno (1996), enquanto critica da
semiformacao vigente. Nesse sentido, busca-se uma interacdo com os documentarios que
ultrapasse os sentidos do entretenimento, da passividade e da aceitacdo irrestrita.

A proposta é sistematizar elementos de analise que contemplem aspectos das QSC, sem
deixar de considerar questoes da linguagem cinematografica presentes dos documentérios.
Assim, é fundamental compreendé-los como representaciao e interpretacdo de casos ou
tematicas possivelmente adequados a abordagem de QSC, e ndo como mera materializacao
da realidade. Essa sistematizacdo pode ser relevante para a realizacdo de atividades com
documentarios, tanto na etapa de planejamento do professor quanto na interacao de
estudantes, de diversos niveis, ao assistirem e, posteriormente, discutirem tais producoes a
partir de uma perspectiva critica. O foco da elaboracao é a formacao inicial e continuada de
professores, que disponibilizariam, a principio mais tempo e mais possibilidade de
aprofundamento. No entanto, é possivel, posteriormente, refletir acerca da utilizacdo dos
elementos orientadores na Educacao Basica, a depender dos objetivos do professor.
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Questoes sociocientificas (QSC) e documentarios: aproximagdes iniciais

A abordagem das QSC tem sua raiz no movimento Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (CTS) que,
especialmente apds o lancamento das bombas atémicas sobre Hiroshima e Nagasaki, em
1945, mobilizou discussoes acerca dos usos da Ciéncia e da Tecnologia (C&T), apontando
contradicoes na nocao de neutralidade, buscando um entendimento mais realista da
conjectura dessas esferas sociais (Genovese, Genovese & Carvalho, 2019). Além da critica
aberta a no¢ao ingénua de neutralidade e de independéncia entre a C&T e o contexto social,
comecou a ser contestada a ideia de que o desenvolvimento tecnocientifico e economico
conduziria, de forma linear e automatica, ao desenvolvimento social (Auler & Bazzo, 2001).

Segundo Martinez-Pérez (2012), as chamadas QSC envolvem discussoes, controvérsias ou
temas diretamente relacionados aos conhecimentos cientificos e/ou tecnologicos que tém um
impacto expressivo na sociedade. Nessa perspectiva, de maneira diferente da resolucao de
exercicios com foco em conceitos e aplicacdo de algoritmos de resolucdo, os problemas
relacionados a QSC sao mais complexos de serem definidos, abrangendo aspectos multi ou
interdisciplinares. Assim, sao problemas “[...] que, na maior parte das vezes, estao carregados
de valores (éticos, estéticos, ecoldgicos, morais, educacionais, culturais e religiosos) e sao
afetados pela insuficiéncia de conhecimentos” (Martinez-Pérez, 2012, p. 59).

As QSC sao constantemente constituidas por dilemas, tais como aqueles provocados por
assuntos como clonagem, células-tronco, projetos do genoma humano, aquecimento global e
combustiveis alternativos, em que os fatores sociais estao estritamente ligados fatores
cientificos (Sadler, 2004). Por esse motivo, as QSC possibilitam reconhecer que ciéncia e
sociedade nao sao independentes, mas que “[...] todos os aspectos da ciéncia sdo inseparaveis
da sociedade na qual surgem” (Sadler, 2004, p. 513, traducao nossa). A abordagem de tais
questoes também implica em evidenciar as influéncias mutuas entre a triade CTS, como, por
exemplo, as demandas politicas, do mercado, das guerras e de outros setores.

Para Ratcliffe e Grace (2003) as QSC: envolvem a formacao de opinides, seja em nivel pessoal
ou coletivo; estao frequentemente presentes na midia, o que faz com que a apresentacao de
tais questoes dependam dos objetivos do comunicador; geralmente envolvem a interacao com
informacgoes incompletas ou conflitantes; dizem respeito a dimensoes locais, nacionais e
globais, com suas respectivas estruturas sociais e politicas; dizem respeito a valores e ao
raciocinio ético e, também a consideracao das probabilidades e riscos; envolvem, de certa
forma, uma anéalise de custo-beneficio na interacdo de riscos com valores; e sao
frequentemente atuais ao mesmo tempo que podem ser assuntos passageiros.

O estudo das QSC permite investigar o papel da C&T na sociedade, bem como os interesses
politicos e econdémicos, presentes interna e externamente. Nesse aspecto, como afirma
Hodson (2018), os estudos de caso de grandes inovacoes tecnologicas tém grande potencial
para a analise dos fatores sociais e economicos que impulsionaram a inovagao e, também,
para a sensibilizacdo em relacao as formas como a tecnologia molda as vidas das pessoas,
como impacta o ambiente e como pode mudar radicalmente maneiras de pensar e agir.

Na concepcao de Ratcliffe e Grace (2003), as principais fontes de informacao a respeito de
QSC nao estao, diretamente, no ambiente escolar, mas pelos diversos meios que integram a
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“midia” (televisdao, jornais, revistas, internet). Entretanto, conforme alertam Genovese,
Genovese e Carvalho (2019), algum assunto controverso que poderia ser constituido como
QSC pode estar ou nao na midia. Pode ja ter sido divulgado e agora nao é mais, pode estar
sendo divulgado no presente, ou nao esta sendo divulgado e, talvez, nem o sera, a depender
dos interesses daqueles que detém o controle. De certa maneira, o tratamento das QSC
necessariamente requer a interacao com os produtos que passam pelo filtro da inddstria
cultural, pelo qual o mundo todo seria forcado a passar (Adorno & Horkheimer, 1985). Esse
também é o caso dos documentarios, foco das discussoes decorrentes.

Os documentarios podem ser, frequentemente, afetados pelos interesses da industria
cultural, tanto internamente (producdo) quanto externamente (distribuicio ou
comercializacdo do produto final). Por esse motivo, é preciso buscar meios para uma
exploracdo cuidadosa dessas producdes, de forma a permitirem a construciao de juizos
criticos, seja em relacao a temas ou a casos referentes a uma QSC que se deseja estudar, seja
em relacdo ao proprio documentario, que frequentemente assume a responsabilidade de
construir uma representacao de determinada conjectura da realidade.

Uma primeira aproximacao possivel dos documentéarios com o tratamento de QSC, é
considera-los uma “fonte sintética” para a discussao de controvérsias, visto que retinem
informacoOes relevantes a respeito de determinada situacdo da realidade. No entanto, é
preciso reconhecer que isso inclui alguns cuidados, como a compreensao de que hd um ponto
de vista em particular sendo defendido — o que também se aplica a midia de forma geral —, e
que o documentario, por mais cuidadoso que seja, ndo se confunde com a realidade. E
necessaria, ainda, uma atencao especial aos elementos que constituem e sustentam sua
credibilidade (em relacao a sua linguagem, aos argumentos e suas fontes). Documentarios
sdo representacdo e interpretacdo. Ao fazer “[...] assercoes sobre o mundo historico, o
documentario estara lidando [...] com a reconstituicao e a interpretacao de um fato que, no
passado, teve a intensidade de presente” (Ramos, 2006, p. 31-32).

Reconhecendo tais pressupostos, um documentério pode reunir informacoes relevantes a
respeito dos envolvidos, seja a partir de documentos oficiais, fontes escritas de diversas
naturezas (inclusive confidenciais), depoimentos, entrevistas, imagens, entre outras, ao
passo que constréi uma argumentacao propria, incentivando a problematizacdo. Assim,
podem ser de grande potencial para um primeiro contato com uma questao problematica. Os
documentarios estimulam o desejo de saber nos espectadores, com base em “[...] uma logica
informativa, uma retorica persuasiva, uma poética comovente, que prometem informacao e
conhecimento, descobertas e consciéncia” (Nichols, 2010, p. 70). No entanto, conforme sera
discutido, ndo se pode simplesmente aceitar a linguagem e a argumentacao apresentada
acriticamente, mas buscar problematizar a realidade social a partir do que é apresentado e
na medida em que o préprio documentario também €, ele mesmo, objeto de critica.

Em busca de um potencial formativo

Segundo Adorno (1996) a formacao é entendida como a cultura tomada pelo lado de sua
apropriacdo subjetiva, mas nao de uma cultura sacrossanta e absolutizada, tal qual se
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concretiza na semiformacao e na indastria cultural, que a veicula. Se a apropriacao da cultura
ocorre em termos da industria cultural, a formacao se converte em semiformacao, de forma
a copiar e reproduzir o modelo de sociedade vigente (Maar, 2003). A semiformacao é a forma
social da subjetividade determinada nos termos do capital. Nesse sentido, “As ‘massas’ sao
semiformadas afirmativamente para confirmar a reproducao continuada do vigente como
copia pela indtstria cultural” (Maar, 2003, p. 462).

Na perspectiva de Adorno (1996), a industria cultural, especialmente os meios de
comunicacao em massa, como o radio e a televisao, teve um papel fundamental naquilo que
o autor identificou como uma crise na formacdo cultural e na consolidacio de uma
semiformacao generalizada na sociedade. Assim, foram negados aos trabalhadores os
pressupostos necessarios para uma verdadeira formacdo cultural — a qual libertou a
burguesia do feudalismo —, principalmente, o 6cio. No contexto de uma sociedade em que a
cultura é mediatizada pela industria cultural e pela massificacdo da informacao, a
semiformacao se torna predominante e cada vez mais abrangente, como se ela mesma fosse
a propria formacao cultural.

A indtstria cultural, em sua dimensao mais ampla, principalmente naquilo que se denomina
de “midia”, ndo s6 contribuiu para o declinio da formacao cultural e a generalizacao da
semiformacao (ou da semicultura), mas também “[...] perpetua essa situacao, explorando-a,
e se assumindo como cultura em consonancia com a integracao, o que, se for mesmo uma,
nao sera a outra. Seu espirito é a semicultura, a identificacao” (Adorno, 1996, p. 396).
Segundo Adorno e Horkheimer (1985), a inddstria cultural diz respeito a padronizagao e a
producao em série de bens culturais. No contexto do capitalismo tardio, em que a industria
cultural emergiu, os bens culturais, como livros, obras de arte, musica e o cinema, refletem a
presenca de uma coercao econoémica, que se traduz como uma “[...] liberdade de escolher o
que é sempre a mesma coisa” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 138).

Uma caracteristica marcante do tipo de consciéncia que a inddstria cultural produz e que a
relaciona intrinsecamente a semiformacao, € a expropriacao do esquematismo do individuo.
O esquematismo, que seria proprio do sujeito é substituido pelo da industria, que substitui a
experiéncia dos sujeitos e a antecipa a luz do capital. Isso cria a ilusao de que o mundo exterior
seria um mero prolongamento da industria cultural (Maar, 2003).

Ao transformar a cultura em produto, a industria cultural consolida a semiformacao, também
entendida como expressao da consciéncia alienada, como o espirito conquistado pelo fetiche
da mercadoria (Adorno, 1996). Para o individuo semiformado, as palavras se tornam um
sistema alucinatorio que busca usurpar do sujeito a sua possibilidade de experiéncia propria,
atribuindo-lhe um sentido arbitrario, ao mesmo tempo em que o culpa pela falta de
adequacao ao sentido imposto (Adorno & Horkheimer, 1985).

Em sua totalidade, a indtstria cultural funciona como um mecanismo que duplica o que
existe na consciéncia dos individuos. Submete os sujeitos, pela subsuncao do real, a pressao
totalizante do capital. No entanto, mesmo que essa submissao seja uma imposicao externa,
os sujeitos aderem “voluntariamente” a reproducao da vida, visto que, no todo da sociedade,
os que aderem se destacam (Maar, 2003). O que cabe a esses sujeitos, é se sujeitarem a

reproducao de um mundo no qual a sua condicao é de sujeito sujeitado.
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A semiformacao, também como materializacdo da formacao regressiva potencializada pela
indastria cultural, se caracteriza, ainda, como um tipo de formacao na qual o conhecimento
parcial ou nao experimentado em sua completude, substitui o préprio conhecimento
complexo e amplamente relacionado a outros (Adorno, 1996). Assim, o sujeito semiformado
toma a parte pelo todo, o parcial como se fosse completo, o imediato como se fosse o mediato.
Isso ocorre de forma semelhante ao leitor iniciante que, por nao compreender a totalidade de
certa filosofia ou de seus pressupostos e relacoes, pode se valer de afirmacoes confusas,
descontextualizadas e dogmatizadas.

Adorno (1996, p. 410) propoe que “[...] a inica possibilidade de sobrevivéncia que resta a
cultura é a autorreflexdo critica sobre a semiformacdo, em que necessariamente se
converteu”. E nesse sentido que emergem os elementos de analise aqui proposto: sistematizar
aspectos relevantes para o desenvolvimento de um possivel viés critico em alternativa aos
usos meramente ilustrativos — no sentido de expor e ilustrar conceitos — de audiovisuais, sem
se aprofundar em discussoes mais amplas como aquelas envolvendo os efeitos da producao
da C&T e a propria credibilidade dos documentarios.

A ideia central dos elementos estruturados para a analise € a tentativa de superar certa
passividade frente aos documentarios, que geralmente faz com que seu contetado e linguagem
sejam aceitos como verdades materializadas do mundo, como se a obra, que € representacao,
fosse a propria realidade. Ou, de outra forma, faz com que os documentéarios,
independentemente das problematicas levantadas, sejam posicionados na esfera do
entretenimento. Ambas formas passivas de se considerar e interagir com os documentéarios
podem ser consideradas semiformativas.

Um documentario, pode conter uma critica relevante sobre algum aspecto do mundo, mas a
propria critica também deve ser objeto de atencdo e estar sujeita a analise criteriosa do
espectador. Na concepcao de Adorno (1996), até mesmo a critica a determinada esfera da
vida pode ser apropriada pela industria cultural e disseminar semiformacao, podendo revelar
conflitos de interesse em diferentes areas concorrentes dessa indastria.

Os elementos de andlise aqui discutidos centram-se na relacdo do documentario com o
espectador, a qual é uma relacdo constantemente mediada pela indastria cultural e,
consequentemente, permeada de semiformacao. Essa mediacao é acompanhada, segundo
Adorno e Horkheimer (1985), pela expropriacao do esquematismo proprio do sujeito para
sua submissao ao esquematismo da producao. Em vista disso, os elementos da analise, ao
buscarem tensionar aspectos do contetido, da linguagem e do contexto de producao de um
documentario, requerem uma reflexdo mais atenta a respeito dos sentidos produzidos,
buscando reconhecer suas intencoes. Busca-se também elementos na obra que possam
problematizar aspectos do mundo fora da representacao, especialmente no que diz respeito
a producao da C&T nos moldes atuais da sociedade sob a égide do capital.

Entretanto, ao propor tais elementos de anélise, ndo se tem como objetivo uma tentativa de
anular a experiéncia dos individuos, o que seria, por si so, semiformativo. O sentido é de
orientar para o reconhecimento e para a dentincia. Além disso, considerando que o foco sao
os contextos de ensino, ja se pressupoe que haja certa orientacao e mediac¢ao, principalmente
na relacdo professor-aluno, mas com vistas a apontar caminhos para discussoes e reflexdes.
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Tipificando documentarios possivelmente mais proficuos

Na concepcao de Aumont e Marie (2003, p. 86), documentario ¢ “[...] uma montagem
cinematografica de imagens visuais e sonoras dadas como reais e nio ficticias”. E um tipo de
filme com carater didatico ou informativo, com objetivo de “[...] restituir as aparéncias da
realidade, mostrar as coisas e o mundo tais como eles sao” (Aumont; Marie, 2003, p. 86).

Nichols (2016) relembra a definicdo de John Grierson, que o define como “tratamento
criativo da realidade”. Isso faria do documentario uma producdo que parte da liberdade
artistica da ficcao, mas que, ao mesmo tempo, tem uma responsabilidade semelhante de um
jornalista ou historiador. No entanto, documentarios nao sao documentos (Nichols, 2016).
Mesmo que possam usar documentos e fatos, eles sempre sao interpretados, e de forma
expressiva e evolvente. Tal caracteristica “[...] empresta aos documentarios a poderosa ideia
de uma voz, de que os nao documentarios carecem. Essa voz distingue os documentérios.
Percebemos a voz que se dirige a nés de uma perspectiva singular sobre algum aspecto do
mundo histérico” (Nichols, 2016, p. 157).

O documentario se afasta da ficcao, tanto por sua pretensao de realidade quanto pela falta de
controle sobre a vida de seus personagens e pela responsabilidade ética em que isso implica.
Além disso, se diferenciam de outros géneros de nao ficcdo pelo fato de tornar sua
interpretacao dos fatos mais evidente. De forma geral, os documentérios tém o objetivo de
persuadir ou convencer o espectador, tanto pela for¢a de seu argumento quanto pelo poder
atrativo de sua voz. Essa “voz” diz respeito as escolhas, no ambito da linguagem
cinematografica, que sao feitas para se transmitir a mensagem (Nichols, 2016).

Os documentérios, entretanto, podem ser muito diferentes entre si. Nichols (2016) apresenta
seis modos, conforme apresentado no Quadro 1. Segundo o autor, nao se tratam de distin¢oes
rigidas, visto que diversos documentarios podem ter proximidade com mais de um modo,
mesmo que exista certa predominancia de um modo em particular.

Esses modos nao revelam muito a respeito do tipo de conteido que um documentario
apresentaria. Assim, nao € possivel afirmar que um desses modos seria de maior potencial
para explorar QSC do que outros. No entanto, reconhecer caracteristicas da voz de um
documentario pode ser fundamental para determinar como se posicionar diante do que é
mostrado. Por exemplo, os documentarios expositivos nao abrem muito espaco para
interpretacoes do espectador, mas podem ser apropriados para o debate se suas intencoes
forem reconhecidas e discutidas, concordando com sua argumentacao ou nao. Por outro lado,
documentarios poéticos, que prezam pelas particularidades da linguagem, requerem certa
sensibilidade para “decifrar” o que se pretende, transferindo a responsabilidade de
interpretar ao espectador. Esse modo também pode ser apropriado para explorar uma QSC,
se sua proposta for reconhecida e problematizada. De certa forma, o mais importante parece
ser o contetido — “o que” se busca mostrar —, se de fato é uma questao controversa que envolve
a C&T. A forma com a qual isso é apresentado determinaria a abordagem didatica mais
adequada. E preciso reconhecer se o filme faz as problematizacoes, se apenas busca expor
situacoes de forma supostamente neutra (modo observativo), se é preciso mais elementos e
para compreendé-lo, e assim por diante.
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Quadro 1. Modos dos filmes documentarios, suas caracteristicas gerais e de sua “voz” e exemplos.

ajam como se a camera ndo estivesse presente e ndo interagisse com o meio.

Modo Caracteristicas gerais “Voz”
Expositivo Tem base no modelo de investigacdo ou reportagem. fala diretamente ao Retdrica cldssica, busca
espectador em voz over, enfatizando o comentario verbal e a argumentagao. informar e convencer.
Poético Defende uma causa e a adota ritmos e padrdes visuais e acusticos estratégicos Desejo de dar novas
para transmitir sua mensagem. perspectivas ao mundo.
Observativo Observa como os atores sociais vivem, perseguindo a pretensdo de que esses Deixa o publico decidir sobre o

que Vé e ouve.

Ligado ao modelo de testemunho de experiéncias pessoais, demonstra a
interacdo do cineasta com os atores sociais para a construgdo da narrativa
filmada. O cineasta participa da modelagem do que ocorre diante da cdmera.

Alto envolvimento na

Participativo = N
apresentagdo da historia.

Chama a atengdo para as convengdes do cinema documentario. Por vezes,
também chama a atengdo para metodologias como trabalho de campo ou
entrevista. Pode estimular uma consciéncia mais elevada a sobre a relagdo do
espectador com o documentdrio e com o que ele representa.

Autoquestionamento; uma voz
que duvida da certeza e
constancia do conhecimento.

Reflexivo

Orador pessoal e engajado, em
busca da verdade do que é
vivenciar o mundo de
determinada maneira.

Enfatiza a caracteristica expressiva do envolvimento do cineasta com o tema,
rejeitando a objetividade em detrimento da complexidade das relagdes entre o
cineasta e os atores sociais, e do impacto social e emocional no publico.

Performatico

Fonte: Elaborado com base em Nichols (2016).

Nichols (2016) também caracteriza a voz politica dos documentarios em duas énfases
principais: nas questoes sociais e no retrato pessoal. Para Nichols (2016, p. 247), “Os
documentarios sobre questdes sociais abordam as questoes coletivas de uma perspectiva
social. [...] As vezes um ou dois individuos tornam-se a via para questdes sociais mais
abrangentes”, como aquecimento global ou Aids, por exemplo. Documentarios com énfase no
retrato pessoal centram-se no individuo e nao na questao social em si. Assim, enfatiza os
momentos privados em vez das questoes coletivas, ao passo que os individuos s3ao, em sua
complexidade psicologica, representados como idiossincraticos, miticos e carismaticos.

Defende-se que, para a aproximacao com as QSC, a énfase em questdes sociais é mais
recomendada. Tal énfase trata de questoes coletivas, podendo ter maior potencial para a
abordagem no ambito da interpretacao de uma esfera social mais ampla, a partir da qual se
pode buscar assercoes sobre tais questoes (e nao apenas sobre a linguagem do documentario)
visando a formacao de juizos bem estruturados.

Além disso, também sao encontrados documentérios considerados de divulgacao cientifica.
Conforme explica Pereira (2017), citando Bienvenido (2007), esses documentéarios tém como
caracteristicas: o foco em assuntos resultantes de pesquisas, fatos ou conhecimentos ligados
de forma direta a alguma disciplina cientifica ou em alguma argumentacdo baseada em
conhecimento cientifico, seja teoérico, aplicado ou das ciéncias sociais; a explicitacdo, em
imagens, na narracao ou nos créditos, de que tém colaboracao e suporte de cientistas ou
instituicoes, que participam como fontes de informacao ou como assessores de seu contetado.
Os documentérios de divulgacao cientifica podem ser muito validos para discussoes em sala,
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especialmente no que diz respeito a popularizacao da ciéncia e pelo fato de a credibilidade de
seu conteudo estar, em certa medida, diretamente relacionada a credibilidade cientifica, o
que pode ser problematizado. Entretanto, vale destacar que muitos desses documentérios,
geralmente, buscam apresentar avancos na area cientifica e o que seria a situacao atual das
teorias e modelos cientificos. Dessa forma, é preciso certo cuidado, especialmente no que diz
respeito a questionar “de qual ciéncia se esta falando?”, para que se possa reconhecer a
concepc¢ao defendida pelo documentario em questdo e de que forma a concordancia ou a
discordancia em relagao ao que é apresentado pode contribuir para um entendimento mais
critico e com mais base na realidade em relacao a C&T e suas implicacoes.

Em sintese, é possivel sistematizar algumas caracteristicas de documentarios que podem ser
mais frutiferos para a aproximacao com as QSC: sao aqueles documentarios que abordam
questoOes tecnocientificas, sociais e/ou ambientais, que tém sua relevancia reconhecivel na
sociedade (impacto na vida, presenca ou nao na midia, envolvimento de diferentes esferas
sociais, entre outros); sao mais proximos a énfase em questoes sociais (Nichols, 2016), e sao,
portanto, coletivas; permitem a identificacdo de conhecimentos tecnocientificos (conceitos)
e que indagam o campo da C&T acerca daquilo que produzem (no que diz respeito a riscos,
questoOes éticas, interesses econdémicos, entre outros aspectos), somando a sua voz (a do
documentarista), as vozes de outros atores sociais que falam a partir de outras posicoes
(afetivas, culturais, religiosas, politicas, de desejo, de dor de sofrimento, entre outras); sao
documentarios de divulgacao cientifica desde que suas intencbes sejam identificadas e
problematizadas, buscando um entendimento mais realista e critico da conjectura atual da
C&T e seu papel na sociedade. Alguns dos aspectos centrais que podem levar a escolha de um
documentario com maior potencial para explorar QSC foram sintetizados na Figura 1.

Perspectiva sobre a questiao Problema relevante

Oferece uma perspectiva relevante, a
partir de sua voz caracteristica, para
problematizar e desmistificar o
desenvolvimento da C&T, mesmo que
seja pelo contraexemplo

Explora um problema, seja um caso
ou um tema mais amplo, de relevancia
socioambiental reconhecida, que pode
estar presente ou nao na midia, e que
envolva um produto ou artefato
produzido no ambito da C&T

Foco em
QSC

Atores sociais Conhecimentos da C&T

Permite a identificacdo e o
reconhecimento de atores sociais e
setores da sociedade e do Estado
envolvidos (ou de parte deles) e de
suas relacoes

Envolve, em alguma medida, de forma
mais ou menos explicita, conhecimentos
(conceitos, principalmente) e discussoes
proprias do campo da C&T

Figura 1. Critérios de escolha de documentarios com maior potencial para a abordagem de QSC.

Os elementos de analise

Segundo Nichols (2016), o primeiro passo para se elaborar criticas sobre documentarios é a
preparacao, sendo que a mais trivial é assistir ao documentario, e mais de uma vez. Na

Fonte: elaborado pelos autores.
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primeira vez, pode-se ter o foco na experiéncia de assistir. Na segunda vez e nas outras, se for
o0 caso, pode-se indagar a respeito daquilo que se esta vendo, bem como fazer anotacoes, que
serao a matéria-prima para as analises.

Os elementos de analise estruturados sao distribuidos em trés dimensoes, cada uma delas
com aspectos especificos a serem contemplados, de modo a permitir a aproximacao com o
tratamento das QSC e a discussao de caracteristicas proprias da linguagem do documentario
e de suas intengoes, bem como a possivel construcdo de um posicionamento consciente e
critico frente a obra (perspectiva formativa). Cada um desses aspectos, dispéem de algumas
questoes, que buscam orientar, enquanto elementos de desconstrucao, tanto as analises
posteriores quanto o proprio ato de assistir aos documentarios e, também, o de fazer
anotacoes, tendo em vista as recomendacgoes de Nichols (2016). Além dessas questoes
especificas, sao propostas questoes-sintese, uma para cada dimensao, e uma questao geral
para todo processo de analise na tentativa da reconstrucao de um todo significante e da
constru¢ao de uma opiniao, pautada no viés das QSC. Com base nessa proposta e visando
facilitar a nomenclatura, os Elementos de Analise de Documentarios com foco nas QSC sera
denominado pela sigla EA-Doc-QSC. As trés dimensodes de analise sao as seguintes:

I. Conteudo: trata do que o documentario aborda, com énfase nas questdoes que podem
gerar reflexdes importantes no campo das QSC. Esta é a dimensao central das analises nessa
perspectiva, particularmente se o reconhecimento de certos aspectos especificos no
documentario possibilitarem, também, esse mesmo reconhecimento em questoes externas a
ele, fazendo da obra audiovisual uma primeira aproximacdo, que contém suas
particularidades e um ponto de vista a ser defendido.

II. Linguagem: diz respeito as escolhas estéticas e narrativas do documentario,
especialmente aquelas relacionadas a sustentacdo da credibilidade da argumentacao e as
estratégias utilizadas para impactar e sensibilizar o espectador em relacao a determinadas
discussoes. Nessa dimensao é preciso reconhecer o documentario como representacao e
interpretacao, e nao realidade.

ITI. Producao e difusao: refere-se aos elementos da producao do documentario e a sua
distribuicao ao publico, considerando como esses aspectos podem influenciar o contetido e
as suas escolhas estéticas, muitas vezes, alinhando-os a certas formulas ligadas a interesses
econdmicos.

Cada uma das dimensoes conta com aspectos especificos (AE) de anélise, que indicam
diferentes temas de aproximacao ao documentério. Além disso, cada AE tem uma série de
questoes orientadoras que indagam o documentario de forma direta a respeito desses temas
de aproximacao. Essas questOes variam desde perguntas de identificacao de caracteristicas —
geralmente as do inicio do quadro — até perguntas que exigem mais discussao e uma analise
mais aprofundada. Além disso, sao utilizados alguns conceitos centrais da linguagem
cinematografica, que serdo explorados posteriormente, na tentativa de torna-los
reconheciveis e mais acessiveis.

Vale destacar que essas questoes orientadoras foram elaboradas de forma abrangente, com
base em diversos documentarios com diferentes caracteristicas. Por esse motivo, nem sempre
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um documentario analisado contemplara todas as questdes, mesmo que ele esteja de acordo
com os critérios de selecao de documentéarios com base no potencial de aproximacao com as
QSC, representados na Figura 1. Os aspectos especificos elaborados para cada dimensao,
acompanhados de suas respectivas questoes orientadoras, assim como das questoes-sintese
e da questao geral, encontram-se sistematizados no Quadro 2.

Quadro 2. Dimensoes gerais, aspectos especificos (AE) e questoes orientadoras dos EA-Doc-QSC.

1. CONTEUDO

AE

Questoes orientadoras

(1-A)
Aproximagao
com as QSC

(I-A-1) Que produto ou artefato resultante da ciéncia e tecnologia (C&T) o documentdrio discute? Esse
produto é problematizado? Considere “produto” como a uma definigdo ampla para objetos produzidos no
ambito da C&T, como equipamentos, medicamentos, construgdes, usinas para geragdo de energia elétrica,
dispositivos eletronicos, chips, artefatos e solugdes ditas “inovadoras”, etc.

(I-A-2) E descrita uma questdo controversa ou problematica envolvendo esse(s) produto(s)? S0 mostrados
diferentes pontos de vista? Algum deles é privilegiado?

(I-A-3) A obra permite o reconhecimento de conceitos de areas da C&T? Quais?

(1-A-4) O documentario aborda um assunto que teve (ou tem) grande repercussdo ou impacto na sociedade? E
um tema ou caso com grande presenga na midia? O documentario cumpre um papel importante na
disseminagdo desse caso ou tema?

(1-B)
Atores Sociais

(I-B-1) Quem sdo os atores envolvidos nos eventos descritos, como vitimas, testemunhas, cientistas,
empresarios, politicos, promotores, figuras de autoridade, médicos, jornalistas, pessoas engajadas em
movimentos sociais e outros?

(I-B-2) O filme retrata situagdes de conflito de interesses entre os envolvidos no desenvolvimento do produto
e aqueles que seriam afetados por ele?

(1-C)
Setores da
sociedade e
Estado

(I-C-1) Quais sdo os setores da sociedade envolvidos na narrativa? (Agéncias reguladoras, judiciario, grandes
corporagdes, midia, agéncias de marketing, etc.)

(I-C-2) A obra se fundamenta em processos judiciais, documentos oficiais e/ou acordos firmados, e na sua
repercussao entre os envolvidos? Como o documentario se posiciona em relagdo a esses elementos?
Considera-os vélidos e justos ou ndo?

(I-C-3) Qual é o papel da midia nos eventos retratados? Os setores da midia contribuiram para a minimizagdo
(ou ocultamento) dos possiveis riscos dos produtos da C&T, geralmente na forma de propaganda, ou para a
disseminagdo dos efeitos causados? Ou ambos? Ou os eventos ndo tiveram grande repercussdo?

(1-D)
Riscos

(I-D-1) O documentario discute a questdo dos riscos dos produtos da C&T? Que tipo de riscos sdo
apresentados? S3o riscos para pessoas especificas ou para populagées? S3o riscos ambientais? Trata-se de
riscos com impacto especifico (de um caso particular) ou difuso (com diversidade de fatores, causadores e
efeitos), geralmente ligado a um tema mais amplo? O documentario trata de vitimas ja impactadas ou de
vitimas em potencial? Ou ambas? Na sua percepg¢do de espectador, os riscos descritos podem ser
considerados proximos ou distantes, tanto espacial quanto temporalmente?

(I-D-2) Considerando os eventos retratados na obra e sua repercussdo, houve ocultagdo ou falta de
consideragdo dos possiveis riscos? Nesse sentido, as vitimas e os afetados de forma geral tinham
conhecimento dos riscos?

(1-E)
Credibilidade e
confianga

(I-E-1) O documentario apresentou situagdes que envolviam o convencimento dos afetados para a submissdo
ao risco ou a ocultagdo de informagGes que os esclarecessem? Essas relagées de convencimento diziam
respeito a utilizagdo da credibilidade da ciéncia, de figuras de autoridade e de setores, como agéncias
reguladoras e o judiciario?

(I-E-2) A obra problematiza o fato de o produto responsavel pelos impactos ter recebido aprovagdo e o status
de “seguro”, “eficaz” ou “pouco danoso” de agéncias reguladoras estatais? Como o documentdrio se posiciona

em relagdo a isso?

(1-F)
Interesses
econdémicos

(I-F-1) Os produtos da C&T abordados na obra foram produzidos para atender aos interesses internos da
comunidade cientifica (como a produg¢do de conhecimento), para suprir necessidades da sociedade ou para
atender a demandas especificas do mercado (fins comerciais)? Essa finalidade é assumida pelos responsaveis
pela produgdo do produto em questdo ou é encoberta por outra que se afirma ter? Ou seja, dizem que o
objetivo é um, mas, na realidade, é outro?

(I-F-2) No filme pode-se identificar uma tensdo entre financiamento publico e privado? Os resultados das
pesquisas foram influenciados pelo financiamento? Isso indica a presenga de interesses econdmicos da C&T?
(I-F-3) No documentario, é abordado o lobby de grandes corporagGes e as “negociacGes” em processos oficiais
(aprovagéo, regulamentagdo, punicdo, mitigacdo de danos etc.)? Isso coloca em duvida esses processos?
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(1-G)
Resultados e
conhecimentos
da C&T

(I-G-1) A produgdo do produto apresentado no documentario envolveu o uso de conceitos e da linguagem
préprios da C&T? O documentario também faz uso desses elementos, conceituais e de linguagem, para
argumentar?

(I-G-2) O produto discutido na obra contou com estudos, testes clinicos ou pesquisas para sustentar sua
seguranga, eficacia e/ou baixos danos socioambientais? Os resultados desses estudos embasaram alguma
aprovagao ou anuéncia do Estado? Como o documentadrio problematiza essa questao? Sdo apontadas
possiveis fraudes, ma conduta e/ou fabricagdo de resultados?

Questao-
sintese

(QS-1) O documentdrio contribui para a identificagdo de fatores relevantes na problematizag¢do dos produtos
da C&T e de seus efeitos no contexto do tema ou caso abordado? Para vocé, a obra pode ter contribuido para
despertar uma perspectiva mais atenta sobre outras situagées?

Il. LINGUAGEM

(1I-A)
Caracteristicas
gerais da obra

(l1-A-1) Reconhecendo que a “voz” diz respeito as escolhas feitas para transmitir a mensagem, como a “voz”
do documentdrio se apresenta? Ela busca informar, convencer, apenas mostrar, questionar e/ou expressar
uma nova interpretacdo? Ha comentarios de um narrador? Se sim, suas falas sdo captadas nas cenas, mesmo
gue sua imagem nao aparega na cena (voz off) ou sdo externas, gravadas “de fora”, sobre o filme (voz over ou
“voz de Deus”)?

(I1-A-2) A obra aborda um caso especifico e detalhado ou um tema mais geral, utilizando diversas situagdes
com menor aprofundamento para abordar uma questdo mais ampla (como mudangas climéticas, satde,
guerra, direitos humanos e outros)?

(l1-A-3) O filme se baseia em investigagdes proprias, em investigacgdes ja existentes ou busca expor certa
realidade? Ou ambos?

(l-A-4) Que ponto de vista o documentdrio defende? Ele é claro ou o espectador precisa interpretar o que é
mostrado minunciosamente?

(11-B)
Reagdes
estéticas

(11-B-1) Que sentimentos o documentario despertou? Ele gerou comogao, indignagdo ou fascinio (por uma
abordagem mais informativa)? Ou provocou outros sentimentos?

(11-B-2) Com base na experiéncia de assistir, a obra tem potencial para sensibilizar os espectadores em relagdo
a questdes relevantes para a sociedade?

(n-c)
Estratégias de

(11-C-1) O documentério tem credibilidade? Que elementos sustentam isso? As fontes utilizadas (como
documentos, processos judiciais, entrevistas com especialistas ou pessoas impactadas, investigagdes proprias
ou ndo, artigos, etc.) reforcam essa credibilidade?

(I1-C-2) Quais enquadramentos sdo mais utilizados nas cenas? Planos gerais (de espagos amplos), planos
médios (como na conversa entre duas pessoas) ou planos detalhe (como reagdes em rostos e especificidades
de objetos)? Quais sdo os angulos de camera mais comuns? Na altura dos olhos, de baixo para cima, de cima
para baixo, ou outros? Esses elementos mudam de acordo com os personagens e os ambientes?

(11-C-3) Os sons e a musica exercem um papel relevante na construgdo das cenas? Como sdo usados? Dé
exemplos (isso pode ser feito pensando na proposta da questdo anterior).

linguagem (11-C-4) A “montagem” é a jungdo dos planos de um filme em uma ordem pré-determinada. Quais sdo algumas
das técnicas de montagem usadas? E usada uma montagem em continuidade (na forma de narrativa
cronoldgica)? Sdo usados planos de ponto de vista (mostrando o ponto de vista dos personagens)? Ocorrem
saltos no tempo e no espago? A montagem contribui para a argumentagdo da obra? Exemplifique.
(11-C-5) Ha entrevistas e/ou depoimentos? E possivel ouvir as perguntas feitas ou apenas o que os
entrevistados falam? Certos entrevistados tém posigdes de destaque (vitimas, especialistas, etc.)? As
entrevistas tém contrapontos ou acréscimos com dados ou outras entrevistas e depoimentos?
Questao- (QS-Il) As escolhas estéticas do filme contribuem para sustentar sua credibilidade e para sensibilizar e,
sintese potencialmente, conscientizar sobre o assunto abordado?
l1l. PRODUGAO E DIFUSAO
(I1-A-1) Com base em pesquisas na internet, o que se sabe sobre alguns dos principais responsaveis pela
(lm-A) producdo do filme? Especialmente sobre os diretores, mas também sobre produtores, roteiristas e outros

Particularidades
da produgao

envolvidos, se for possivel. A partir de suas histdrias de vida, produgdes anteriores, entrevistas, textos
publicados ou outros materiais, que ideais eles ou elas defendem? S3o ativistas de movimentos (ou causas)
sociais? Esses elementos sdo evidentes no filme?

(111-B)
Recepgao do
publico e critica

(111-B-1) A partir de sites de opinido como IMDb, Rotten Tomatoes e Letterboxd, ou de textos publicados em
outros meios, como o documentario foi avaliado, de forma geral, pelo publico e pela critica especializada?
Com base no recorte das avaliagGes selecionadas, ele gerou reflexdes importantes, comogao ou algum
impacto social? Vocé estd de acordo com algum desses posicionamentos?

(11-C) (I11-C-1) Apds assistir ao documentario, busque informag&es sobre o tema ou caso retratado. Com base
Consisténcia naquilo que foi encontrado em sites de noticias, artigos académicos, e outras fontes, mesmo que seja um
com outras breve recorte, ha algum aspecto que permaneceu oculto e que poderia ter sido explorado? As informagdes

fontes selecionadas sustentam, contradizem ou enriquecem o que é defendido na obra?

(111-D) (111-D-1) Ha indicios de que o uso de determinadas escolhas estéticas, ou “férmulas” da linguagem

cinematografica, tém o objetivo central de garantir o consumo do documentario pelo publico? Histdrias
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Alinhamento impactantes, figuras reconhecidas na sociedade, sensacionalismo e imagens chocantes, embora possam ser
aos interesses recursos para conscientizar, também podem ser usadas para atingir certo publico e, assim, gerar lucro.
da industria (111-D-2) O documentario foi exibido em salas de cinema? Pode ser assistido gratuitamente? Foi adquirido por
cultural alguma plataforma de streaming? O local em que o documentario estd disponivel parece ter alguma

interferéncia em seu contelido ou em suas escolhas estéticas? Ou, por outro lado, o documentario é de dificil
acesso, ndo estando disponivel em plataformas de streaming ou sites oficiais? O que isso pode revelar? Seria
uma tentativa de ocultagdo, uma questdo de restricao de mercado ou ambos?

Questao- (QS-I1l) De que maneira os elementos do contexto de produgdo e distribui¢do da obra influenciam sua
sintese credibilidade?
Questao geral (QG) O documentario oferece perspectivas relevantes para problematizar a concepgdo de que o
das analises desenvolvimento da C&T implica, necessariamente, em desenvolvimento humano, especialmente em termos

(foco em QSC) das relagdes entre C&T, mercado, Estado, sociedade e ambiente? Que elementos sustentam essa ideia?

Fonte: Elaborado pelos autores.

Aprofundamento nos seus elementos constituintes

Nesta secdo, com o objetivo de ampliar o entendimento dos elementos de analise
estruturados no Quadro 2, sdo apresentados alguns esclarecimentos a respeito de cada um
dos AE e das questoes orientadoras, a fim de justifica-las. Buscou-se garantir que as questoes
orientadoras utilizassem termos e conceitos que pudessem ser reconhecidos e
compreendidos, mas é necessaria uma explicacdo mais especifica, especialmente no que diz
respeito aos aspectos da linguagem cinematogréafica selecionados.

(I-A) Aproximagdes com QSC

Este AE visa o reconhecimento do produto ou artefato, resultante da C&T, explorado pelo
documentario. O foco em tais produtos da C&T e em seus efeitos pode evidenciar a intima
relacdao que ha entre os fatores sociais, como sao, possivelmente, as demandas do mercado, e
fatores cientificos (Sadler, 2004). No entanto, nao se trata apenas de identificar o produto,
mas, também reconhecer a existéncia de uma controvérsia ou uma problemaética envolvendo
o produto discutido, bem como a presenca de conceitos e conhecimentos da C&T. Isso
caracteriza, de forma geral, a abordagem das QSC. Essas questoes se relacionam a assuntos
para os quais podem ser encontrados diferentes posicionamentos, ocasionados pela
incompletude e/ou natureza conflituosa das informagoes sobre eles, tanto dentro da
comunidade cientifica quanto na sociedade em geral (Ratcliffe & Grace, 2003). Isto &,
envolvem controvérsias, diretamente ligadas a conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, e
que tém um impacto significativo na sociedade (Martinez-Pérez, 2010). O primeiro AE,
voltado a identificacdo, indaga a respeito da repercussao e do impacto do assunto abordado
na sociedade, assim como a sua presenca ou nao na midia, também caracteristicas relevantes
das QSC (Genovese, Genovese & Carvalho, 2019).

(I-B) Atores sociais

Frequentemente, se considera que as QSC incluem elementos da pesquisa cientifica e
tecnologica que, por sua vez implicam em questionamentos a nivel socioambiental e/ou ético,
bem como tratam de assuntos frequentemente reportados pela midia, seja com abrangéncia
global, regional ou local, e que abrangem controvérsias entre diferentes atores sociais
(Martinez-Pérez, 2012). Por esse motivo, reconhecer os atores sociais envolvidos em
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determinada questao problematica, bem como suas relacoes, € um aspecto essencial para
compreender o alcance dos efeitos de certo produto da C&T e também os possiveis conflitos
de interesse. No entanto, é preciso levar em conta que o documentario é constituido de
escolhas, podendo privilegiar certo grupo e nao considerar outros. E nao se esperaria algo
diferente: seria inadequado conceber, a existéncia de uma neutralidade absoluta de uma
producao audiovisual.

(I-C) Setores da sociedade e Estado

O presente AE é semelhante ao anterior, mas com foco nos “caminhos oficiais”, relacionados
aos Orgaos publicos e aos setores mais amplos da sociedade que dispoem de grande influéncia
social, tais como as agéncias reguladoras, o judiciario, as grandes corporacoes, a midia, as
agéncias de marketing, entre outros. E frequente que documentarios de dentincia se baseiem
em decisoes e processos judiciais, em aprovacoes de agéncias reguladoras e em suas
repercussoes (positivas ou negativas), considerando que esses processos nem sempre sao tao
“neutros” como dizem ser. Farias (2003), que analisou um processo judicial relacionados aos
impactos ambientais da construcao da Usina Hidrelétrica Trés Irmaos, aponta que, no debate
judicial o que se considera um “fato” dificilmente é uma realidade incontestavel. Além disso,
de acordo com a autora, no campo juridico ndo é uma tarefa simples fazer distin¢ao entre
fatos e valores, visto que os valores intervém durante todo o desenvolvimento da
argumentacao juridica.

(I-D) Riscos

Reconhecer a presenca de riscos no desenvolvimento da C&T e a possibilidade de que tais
riscos podem ser ocultados com base em interesses escusos é fundamental para proceder com
as analises criticas. A avaliacao dos riscos é fundamental para o entendimento da producao
cientifica e tecnologica, visto que as ditas inovacOes tecnocientificas siao sempre
acompanhadas de riscos e, muitas vezes, o conhecimento cientifico disponivel ndo permite
que se facam juizos definitivos acerca de tais riscos (Lacey, 2006), ou se pode
deliberadamente ignora-los por conflitos de interesse. Segundo Beck (2011) a modernidade
tardia trouxe consigo um novo paradigma, o da sociedade de risco, no qual a producao social
da riqueza é sistematicamente acompanhada pela producao e pela distribuicao de riscos.
Segundo o autor, o risco é, a0 mesmo tempo, oportunidade e catastrofe. Assim, nao se trata
mais, simplesmente “[...] de uma utilizacdo econémica da natureza para libertar as pessoas
de sujeicoOes tradicionais, mas também e sobretudo de problemas decorrentes do proprio
desenvolvimento técnico-econémico” (Beck, 2011, p. 24).

(I-E) Credibilidade e confianga

Neste AE, as analises propiciadas se dirigem as relacoes de credibilidade e confianca que
envolvem o desenvolvimento, a implementacao e os efeitos de determinado produto da C&T,
buscando problematizar tais relacoes que, muitas vezes, sao instrumentalizadas para validar
a disseminacao de riscos na sociedade. Na perspectiva de Barnes (2005), a credibilidade de
cientistas e de outros especialistas técnicos pode ser entendida como a probabilidade de suas
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afirmacoes serem aceitas por audiéncias nao especializadas (o publico leigo). Essas
afirmacoes podem também ser aceitas ou nao por intermédio de “porta-vozes”, que falam em
nome da ciéncia, principalmente se forem figuras de grande prestigio social, e que nao sao,
necessariamente, cientistas, tais como médicos, grandes empresarios, representantes de
agéncias reguladoras, jornalistas e outros. Para Allchin e Zemplén (2020), a credibilidade
cientifica também depende de dois fatores essenciais: a expertise e a honestidade. A expertise
diz respeito a “[...] um repertério de habilidades ou competéncias, nao expressas
linguisticamente ou por meio de argumentos” (Allchin & Zemplén, 2020, p. 921). Além disso,
a expertise também se manifesta na capacidade de identificar possiveis erros e de reconhece-
los quando eles ocorrerem, bem como a existéncia de alguma certificacao profissional, que
validam a expertise social e institucionalmente (credenciais). A honestidade, por sua vez, é
construida com base no carater das pessoas envolvidas. Os conflitos de interesses internos e
externos a pratica cientifica, por exemplo, que estao ligados a relacoes de honestidade,
ameacam a confiabilidade na ciéncia e na comunicagao cientifica (Allchin & Zemplén, 2020).

(I-F) Interesses econémicos

O desafio suscitado por este AE é refletir sobre a C&T, em sociedade dominada por interesses
econdmicos. Especialmente no contexto apds a Segunda Guerra Mundial, ficou cada vez mais
evidente “[...] que o sistema capitalista investe e direciona grande parte dos avancos na area
das ciéncias” (Genovese, Genovese & Carvalho, 2019, p. 6). Nesse ambito de transformacoes
na ciéncia, Ziman (2000) identificou a impregnacdo de um novo ethos a concepcao
tradicional da ciéncia académica — o que o autor denominou de “ciéncia pés-académica” —
que até entao era proprio apenas da ciéncia industrial. Segundo Ziman (2000, p. 79, traducao
nossa), esse novo modo de producao, cujo ethos é representado pelo acronimo PLACE,
remete a pesquisa

[...] Proprietaria, Local, Autoritaria, Comissionada [ou encomendada] e Especializada. Produz
conhecimento proprietario que nao é necessariamente tornado publico. Esta centrado em
problemas técnicos locais e nao no entendimento geral. Os investigadores industriais atuam
sob autoridade administrativa e ndo como individuos. Suas pesquisas sio encomendadas
para atingir objetivos praticos, e nao em busca de conhecimento. Eles sdo empregados como
experts em solucodes de problemas, e ndo para sua criatividade pessoal.

Langley e Parkinson (2011) descrevem, em seu relatério, uma série de “consequéncias
nefastas” da influéncia comercial na C&T. Segundo os referidos autores, entre tais
consequéncias podem ser destacadas: desvios significativos e a marginalizacao de trabalhos
com beneficios sociais e ambientais em potencial; alta probabilidade de resultados favoraveis
aos financiadores; comprometimento na transparéncia na pesquisa por meio de acordos
empresariais de confidencialidade e de patentes; conflitos de interesse dos pesquisadores; o
uso de critérios econOmicos para definir as prioridades do financiamento publico;
reorganizacao interna das universidades com base em empresas; alinhamento da pesquisa a
prioridades e objetivos empresariais; acentuacdo da mercantilizacdo da ciéncia; decisoes
sobre tecnologias de grande relevancia com pouca consulta ptablica; e praticas de lobby, que
apresentariam a inddstria como a “boa ciéncia” e seus oponentes como “anticiéncia”;
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divulgacao seletiva de resultados de pesquisas sobre a eficacia ou a seguranca de um novo
produto (desvio de marketing).

(I-G) Resultados e conhecimentos da C&T

A presenca desses resultados pode ocorrer em, pelo menos dois niveis: o0 documentério pode
se valer de conceitos, resultados de pesquisas e da propria linguagem utilizada no meio
cientifico e tecnologico para construir sua argumentagao buscando apresentar explicacoes,
expor modelos e para sustentar transformacoes no conhecimento; e, também, pode se valer
desses elementos para contrapor e apontar um uso inadequado de outros resultados,
apontando possiveis fraudes e conflitos de interesse. Nesse segundo nivel, o documentario se
posiciona defendendo determinados resultados como mais cientificos e/ou apontando um
uso inadequado de resultados que nao garantiriam as alegacoOes feitas — geralmente de
seguranca, de eficacia, de baixo risco ambiental, entre outras — em torno da consolidacao de
certo produto. Nesse ambito, se manifesta a questao da responsabilidade cientifica, ao
suscitar o questionamento a respeito de quem responde pelo que é produzido e aplicado.
Segundo Marcuse (2009), o cientista é responsavel pelo uso que a sociedade faz da ciéncia,
apesar de que, em muitos casos, ele talvez nao consiga prever ou controlar, individualmente,
as consequéncias disso. Para o autor, mesmo que o cientista nao tenha, geralmente, a decisao
final sobre alguma aplicacao, ele nao poderia se salvaguardar na perspectiva da neutralidade.
Essa “neutralidade” apenas serviria para promover as forcas externas que atuam sobre a
pratica interna da ciéncia. A reflexao fomentada por este AE das anéalises vai além das fraudes,
estendendo as tensoes para o uso daqueles resultados da C&T que sao validados (pela propria
comunidade cientifica e por 6rgaos reguladores) e que servem de base para a implementacao
de solucoes ou artefatos tecnocientificos, como medicamentos, vacinas, a construcao de
usinas, de armas, entre outras.

Questdo-sintese (QS-1)

A primeira questao-sintese tem o objetivo de fomentar a constru¢ao de uma opinido acerca
das analises propiciadas na primeira dimensao, de maneira a avaliar o potencial do
documentario para problematizar os eventos retratados/representados, a partir de elementos
fundamentais que envolvem a C&T. Além disso, a questao propoe que o analista reflita sobre
a sua propria experiéncia de assistir e, com base nisso, se posicione sobre os efeitos causados
pelo documentéario, de modo especial a respeito do seu potencial para o desenvolvimento de
uma perspectiva mais critica sobre outras situagdes problematicas que envolvam os efeitos
da C&T na sociedade e no ambiente.

(1I-A) Caracteristicas gerais da obra

A primeira caracteristica a ser reconhecida no documentéario é o tipo de voz presente na
narrativa (Quadro 1). Identificar a voz que conduz a narrativa é fundamental para o
posicionamento do espectador em relacao ao que vé e ouve. Se se trata de uma voz onisciente
que observa os personagens de fora (voz over), se o narrador também é personagem e muitas
vezes suas falas aparecem na captacdo das cenas, mesmo que nao apareca em tela (voz off),
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ou se essa voz nao é materializada por uma narracao, deixando para o espectador a tarefa de
conectar e interpretar o que é mostrado.

Outra caracteristica relevante para o posicionamento é a determinacao da abrangéncia do
documentario, no sentido de ele explorar um caso especifico ou um tema mais geral.
Documentarios sobre casos dao énfase a um ocorrido em particular, que envolvem atores
sociais relativamente bem delimitados. O estudo de casos é uma estratégia frequente em
propostas de ensino pautadas em QSC (Conrado, 2017), de modo que um documentario
poderia ser a “porta de entrada” para estudos dessa natureza. Documentarios relativos a
temas, por sua vez, teriam uma perspectiva mais geral e ampla, argumentando sobre questoes
como mudancas climaticas, saide, direitos humanos, guerra, educacao e economia, mas sem
se aprofundar em situacoes especificas, eventos isolados ou histérias individuais.

Uma terceira caracteristica a ser reconhecida na obra é a presenca de investigacoes proprias
(conduzidas na producao) ou de outras existentes. Isso pode ter um impacto expressivo na
credibilidade de uma obra. Documentarios que conduzem investigacoes proprias ou que
reunem investigacoes relevantes tendem, pelo menos no ponto de vista do espectador, a ter
certa robustez em sua argumentacao, transmitindo mais credibilidade. Obras mais
observativas, por outro lado, pautam sua credibilidade nao na concatenacao logica de ideias,
mas na pretensao de mostrar a vida tal qual ela é.

Por fim, também se propicia a identificacdo do ponto de vista da obra acerca do assunto
retratado. Esse ponto de vista ou aquilo que se defende pode ser constatado de forma
relativamente simples em documentarios com uma narracdo onisciente que conduz o
espectador pela narrativa, mas pode exigir mais interpretacio do espectador em
documentarios observativos e poéticos, por exemplo. Nesse ultimo caso, ainda, a
interpretacdo pode variar substancialmente, visto que depende da forma com a qual o
documentario foi percebido pelo espectador.

(1I-B) Reagdbes estéticas

Este AE se dirige diretamente a experiéncia do espectador, com o intuito de desencadear
reflexoes sobre os efeitos do documentario. Refletir sobre os sentimentos causados pode ser
relevante para que o espectador, estimulado ao autoconhecimento das sensacoes, reconheca
o universo representacional da obra e seu objetivo de convencer, informar, comover, chocar.
Além disso, o analista também é chamado a buscar generalizar sua experiéncia, fazendo
assercoes sobre o potencial da obra para sensibilizar outros espectadores. Isso pode
contribuir para a nao aceitacao imediata e passiva da linguagem cinematografica — o que seria
considerado semiformativo — e suas intencoes.

(1I-C) Estratégias de linguagem

Nesse momento, o objetivo é propiciar uma anéalise mais detalhada de alguns elementos da
linguagem cinematografica. No entanto, nao se espera uma analise técnica e aprofundada da
linguagem cinematogréafica, como se esperaria de um especialista em cinema. O foco é buscar
no documentério quais sao os meios utilizados para corroborar os apontamentos.
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Em primeiro lugar, se indaga a respeito da credibilidade da obra e sobre as escolhas que a
sustentam. A nocao de credibilidade sera inferida pelo espectador a partir das escolhas no
ambito da linguagem, especialmente no que diz respeito as fontes utilizadas, mas também a
propria coeréncia e seriedade da narrativa. Fontes de informacao oficiais ou provenientes de
investigacoes, por exemplo, tenderia a sustentar uma credibilidade elevada.

Em seguida, as analises se dirigem a identificacido de elementos mais especificos da
linguagem cinematografica, de modo particular os enquadramentos e os angulos de camera,
a utilizacdo dos sons e da miusica, e a montagem. Apesar disso, pode exigir algum
aprofundamento em conceitos do cinema. O objetivo central é reconhecer particularidades e
diferencas no ambito da linguagem, como, especialmente, as escolhas feitas para apresentar
determinados personagens e/ou lugares. Essa percepcao é fundamental para sustentar a
perspectiva defendida pelo documentario. Por exemplo, ao mostrar um personagem
considerado vitima de determinada circunstancia, pode ser comum utilizar enquadramentos
fechados e proximos das pessoas ou objetos (planos detalhe), demonstrando as expressoes
faciais, os olhos, que podem estar marejados, as maos cerradas, expressando nervosismo ou
tensao, entre outros. Esses planos transmitem a ideia de proximidade e nos vinculam
emocionalmente aos personagens. Por outro lado, podem ser usados planos mais afastados e
comuns (como os que mostram a conversa entre duas pessoas) para mostrar agentes
causadores e/ou explicagOes sérias, transmitindo a ideia de distanciamento ou de
neutralidade. Além disso, podem ser utilizados planos gerais — que geralmente mostram
espacos amplos — para expor um grande dano ambiental ou localizar os espectadores
espacialmente, por exemplo. Vale destacar que essa percepcao varia e depende de outros
elementos (musica, montagem, contexto, entre outros). Um plano detalhe, por exemplo,
também poderia transmitir a ideia de mostrar algo oculto, como um aperto de mao entre
pessoas que firmando acordos questionaveis.

O som e a musica (que integra a categoria “som”, mais abrangente) é um outro elemento
relevante. Segundo Nichols (2016) o som contribui expressivamente no poder persuasivo do
documentario. As diversas combinacdes entre imagem e som que podem existir criam efeitos
como redundancia, contraste, sincronismo ou dessincronizagao, entre outras (Aumont &
Marie, 2003).

Um terceiro elemento fundamental da linguagem cinematografica é a montagem. Ela se trata,
basicamente, da colagem dos planos de um filme, fragmentos de determinada duracao de
tempo, em uma ordem preestabelecida, de acordo com objetivos estéticos e narrativos
(Aumont & Marie, 2003). Segundo os referidos autores, a montagem tem, sobretudo, a
funcao narrativa de mudanca de planos de filmagem, que correspondem a uma mudanca de
ponto de vista, com o objetivo de guiar o espectador pela narrativa. Entretanto, a depender
das escolhas feitas no processo de montagem, é possivel, ainda, criar um efeito ritmico, de
maior ou menor dinamismo na intercalacao de planos, criar efeitos de metafora de uma
imagem, ou simplesmente o efeito de conexdao ou desconexdao de planos. No caso dos
documentarios, € comum ser exibido um conjunto mais amplo de planos e cenas do na ficcao.
Além disso, nessas obras, se trata de “[...] um conjunto unido menos por uma narrativa
organizada em torno de um personagem central do que por uma retdrica organizada em torno
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de uma légica ou argumento que lhe da direcao” (Nichols, 2016, p. 45). Ou seja, a montagem
em continuidade, que em filmes de ficcao funciona para dar uma unidade espacial e temporal
as cenas, ocultando os cortes e omissoes de tempo, dando a ideia de unidade a narrativa, nao
se aplica da mesma forma a grande parte dos documentarios. As situacoes mostradas em um
documentario sao conectadas na montagem por suas ligacoes histéricas e por um elo
argumentativo. Assim, os possiveis saltos no tempo e espaco, se orientados por um
argumento coerente, nao confundem o espectador. Nichols (2016) se refere a esse tipo de
montagem de “comprobatoéria”, ja que a uniao dos planos frequentemente se centra em torno
de uma unica proposta légica, para sustenta-la. Assim, cabe ao espectador avaliar como as
técnicas de montagem utilizadas, seja em continuidade, para dar a sensacao de unidade ao
tempo e ao espaco, seja com saltos no espaco e no tempo, contribuem para o entendimento
da légica que as orienta.

Outro elemento distintivo dos documentarios que pode orientar as analises é a presenca de
entrevistas ou depoimentos e as formas com as quais sao filmadas. Segundo Nichols (2016),
as entrevistas sao uma forma de encontro social que se distancia de uma conversa casual e
também de um processo mais coercitivo de interrogacao (diante do tribunal). Em vista disso,
as analises buscam chamar a atencao para como sao apresentadas as entrevistas: se é possivel
ouvir as perguntas feitas — o que elevaria a participacao do cineasta — e se 0 documentario da
posicoes de destaque alguns personagens, que teriam mais autoridade para falar, como
especialistas, devido seu conhecimento técnico, ou vitimas, pela experiéncia, enquanto relega
outros. Ainda com base nessas diferentes posi¢oes, também se busca reconhecer a presenca
da justaposicao de entrevistas com dados e outras entrevistas para apresentar mais
informacoes (no caso de personagens que a obra da credibilidade) ou para contrapor o que é
dito (no caso de personagens que o documentario pode considerar desinformados ou
dissimuladores).

Questdo-sintese (QS-11)

A questao-sintese proposta para a segunda dimensdo das anélises indaga a respeito das
escolhas estéticas do documentario e se elas contribuem para a sustentacao da credibilidade
da obra e para sensibilizar e conscientizar o publico sobre o assunto tratado. Para esta
questdo, a credibilidade e as possiveis reacoes que o documentario pode causar nos
espectadores, elementos fundamentais para a construcio de um documentario,
fundamentam a construcao de uma sintese dos AE destacados na dimensao “II. Linguagem”
das anélises e a decorrente elaboragao de uma opiniao por parte do analista.

(llI-A) Particularidades da produgdo

Este primeiro AE da terceira dimensao da analise, inclui elementos como a identificacao dos
responsaveis pela producao, com foco na figura do diretor, seus estilos estéticos e
preferéncias pessoais. A partir das informacoes disponiveis na internet — biografias,
producOes anteriores, entrevistas, textos publicados ou outros materiais — propoe-se a
construcdo de um possivel perfil dessas pessoas, reconhecendo como suas visoes de mundo e
sua participacdo ou nao de certos debates politicos podem ter moldado ou influenciado o
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documentario assistido. As producoes de determinado cineasta, constantemente expressao
suas posicoes politicas e possiveis interesses.

(11I-B) Recepg¢dio do publico e critica

Ap6s aidentificacao dos envolvidos na producao do documentério, o presente AE das anéalises
se volta a recepcao do documentario pelo publico em geral e pela critica especializada,
propondo que se busque informacoes em sites de opiniao como IMDDb, Rotten Tomatoes e
Letterboxd. A finalidade disso é constatar se o documentario gerou discussoes importantes,
se foi bem avaliado ou nao pela critica e por qual motivo pode ter gerado comocao e
engajamento no publico e na sociedade em geral. Nesse movimento, também se espera uma
comparacao com a percepcao do analista, havendo concordancia ou discordancia. Isso pode
ser muito significativo para o processo de analise visto que a avaliacio positiva ou negativa
de um documentario, principalmente entre a critica especializada, também influencia em sua
credibilidade.

(11I-C) Consisténcia com outras fontes

Ainda enfatizando a questao da credibilidade, outro elemento que desempenha um papel
fundamental é a consisténcia do filme com outras fontes de informacao consideradas
confidveis. Com base nisso, propoe-se que, apos assistir ao documentario, sejam buscadas
informacdes sobre o tema ou caso retratado, em sites de noticias de relevancia reconhecida —
mas sem deixar de reconhecer que eles também contém vieses — e em artigos académicos. A
partir disso, podem ser apontados, a partir do recorte selecionados, mesmo que nao muito
amplo, possiveis aspectos nao explorados no documentario e informacoes que sustentam ou
contradizem o que é defendido.

(11I-D) Alinhamento aos interesses da industria cultural

O possivel alinhamento da perspectiva do documentario a interesses mais amplos da
indastria cultural pode ser considerado em, ao menos, dois niveis: internamente no
documentario no que se refere a sua linguagem (adequacao a padroes) e externamente, em
relacdo a fatores ligados ao contexto de distribuicao comercial desse produto cultural.

Conforme exposto anteriormente, a industria cultural se materializa no “mecanismo” de
producao e padronizacio de bens culturais, como livros, musica e as producoes
cinematograficas. De modo especial no caso das producoes do cinema,

O carater de montagem da indtstria cultural, a fabricaco sintética e dirigida de seus produtos,
que é industrial ndo apenas no esttdio cinematografico, mas também (pelo menos
virtualmente) na compilagdo das biografias baratas, romances-reportagem e cancoes de
sucesso, ja estdo adaptados de antemao a publicidade: na medida em que cada elemento se
torna separavel, fungivel e também tecnicamente alienado a totalidade significativa, ele se
presta a finalidades exteriores a obra (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 135).

No caso dos documentarios, diferentemente do que se pode concluir ao consumir as grandes
e caras producoes hollywoodianas, nao parece ser muito imediato tracar a dependéncia com
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os interesses da industria cultural e com sua finalidade semiformativa. Os documentéarios
representam uma voz relevante no debate social ao mesmo tempo em que sao constituidos a
partir de certos pontos de vista sobre o mundo histérico, bem como adotam estratégia para
convencer o publico sobre suas assercoes (Nichols, 2016). Assim, parece haver uma
dualidade, ou até uma contradi¢do na relagdo entre documentérios e industria cultural. Por
um lado, documentarios podem ser entendidos como um tipo de producao audiovisual
direcionado a esclarecer sobre questdes relevantes, inclusive, a respeito dos proprios
percalcos da industria cultural. Por outro lado, os documentarios estao sujeitos as regras que
orientam o funcionamento da induastria cultural, seja durante a sua producao, seja no
momento de sua distribuicao ao publico. Para ser produzido, um documentario pode estar
desde o inicio alinhado aos interesses de que o financia. No caso de documentarios que nao
sao feitos a partir de grandes financiamentos de grandes produtoras, eles estariam sujeitos a
“concorréncia” com outras producoes mais “adequadas” ao mercado.

Considerando os pressupostos teoricos da industria cultural e da semiformacao, a aparente
contradicao inerente na relacao entre os documentarios e a industria cultural, se mostra como
mais um dos reflexos do carater ciclico de tal mecanismo — no sentido de que um produto
bem sucedido determina a reproducdo dos subsequentes —, que pode mediatizar e
mercantilizar a propria critica e o esclarecimento, para reforcar a nocao de liberdade de
escolha e de um avanco da racionalidade.

Em vista disso, as analises se dirigem ao uso de certas estratégias e formulas de linguagem
que teriam o objetivo de fazer o documentario ser mais consumido pelo publico. O uso de
histéria impactantes, figuras reconhecidas socialmente, o sensacionalismo, que as vezes pode
parecer que se esta expondo teorias da conspiracao, entre outras estratégias, podem ser
adotadas, frequentemente, para deixar a obra mais atrativa ao pablico, mesmo que, para isso,
se simplifique drasticamente a situacao retratada, apesar de sua complexidade e das tensoes
envolvidas. Isso implica, necessariamente em reconhecer que, ao assistir a um documentario,
se esta diante de uma representacdo e uma “realidade” mediada por um contexto que
constantemente esta permeado, ele proprio, por interesses econéomicos. Entretanto, nao tal
apontamento nao desqualifica, imediatamente, todos os documentarios de seu importante
papel para a reflexdo de determinados assuntos, mas os inclui no campo de tensoes e de
controvérsias que ele tenta apresentar.

Além disso, propoe-se que as andlises se dediquem as questbes da distribuicao do
documentario ao publico, que envolve a exibicido em salas de cinema, a compra e/ou
financiamento por plataformas de streaming, e da facilidade de acesso a obra, e em como tais
questoes podem interferir no contetido veiculado. Esses elementos podem relevar indicios do
modo de atuacdo dos “padrdes de qualidade” da industria cultural, promovendo, por
exemplo, aquelas obras mais bem ajustadas e ocultando, por meio da sua nao distribuicao
nos meios oficiais de acesso, aquelas “fora do padrao”. Em outra perspectiva, também ¢é
possivel encontrar diversas producoes audiovisuais que estao disponiveis gratuitamente na
internet, mas que, mesmo assim, nao tém um alcance amplo, visto que, frequentemente, sao
producoes que apresentam or¢camentos reduzidos, insuficientes a sua promocao na indastria.
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Questdo-sintese (QS-1)

Nesta questdo, assim como no caso da questdo-sintese anterior, se retorna a um fator
considerado fundamental na analise de um documentéario: a sua credibilidade. Dessa forma,
é estimulada a emissdo de uma opinido a respeito da forma com a qual os elementos do
contexto de producdo e de distribuicio da obra influenciam na credibilidade da obra
percebida pelo espectador. Por exemplo, um documentario que aborda assuntos ligados a
indastria farmacéutica seria avaliado com maior credibilidade, para a problematizacao das
producoes da C&T, se ele nao for financiado por tal industria.

Questdo geral das andlises (foco em QSC)

Ao final de todo o processo de anélise, a questao geral tem por objetivo a elaboracdao de uma
opiniao acerca dos eventos retratados no documentario, assim com da forma com a qual sao
retratados. Essa opiniao suscitada, diz respeito, especificamente, ao potencial da perspectiva
do documentario para problematizar a concepcao de que o desenvolvimento da C&T implica,
necessariamente, em desenvolvimento humano. Para isso, as trés dimensoes estao envolvidas
simultaneamente: o contetildo apresentado e se ele possibilita o reconhecimento de elementos
relevantes em relacdo ao caso ou tema abordado; as estratégias de linguagem escolhidas para
expor a problematica; e seu contexto de producao e distribuicdo e os possiveis conflitos de
interesse ligados a ele. A reflexdo que pode ser desencadeada por esta questido geral é
fundamental para os debates das QSC, visto que buscam tensionar a relagao entre C&T e a
sociedade e o ambiente. Segundo Martinez-Pérez (2012, p. 31) “A ciéncia e a tecnologia
contemporaneas criam um grande paradoxo: por um lado, trazem bem-estar social e, por
outro, causam impactos sociais e ambientais questionaveis”. Nesse sentido, é fundamental
reconhecer a nao existéncia de uma relacao linear de causa e efeito entre desenvolvimento da
C&T e desenvolvimento social, mesmo que, muitas vezes, o desenvolvimento da C&T tenha
sido condicao necessaria para o desenvolvimento social.

Algumas recomendacgdes gerais para as analises

Além da recomendacgdo de assistir ao documentario mais de uma vez e fazer anotacoes,
recomenda-se a realizacao da leitura das questoes do quadro de anélise antes de assistir ao
documentario. Assim, os elementos de analise poderao orientar, também, a experiéncia
inicial de assistir e as possiveis anotacoes a serem feitas. No caso da utilizacao dos elementos
sistematizados em contextos de ensino, leituras prévias e/ou atividades de sala de aula
relativas a discussoes acerca da Natureza da Ciéncia (NdC) e das QSC podem contribuir
expressivamente nas atividades a serem realizadas.

Quanto a adocao dos EA-Doc-QSC, aqui descritos, podem ser considerados, pelo menos, dois
focos principais, apresentados a seguir:

1. Foco na discussao em grupo (atividades em sala de aula): diz respeito a utilizacao dos
elementos propostos, ou de um recorte deles, com a finalidade de estimular discussoes
coletivas em sala de aula a partir de documentarios. Neste caso, os AE podem orientar a
realizacao de anotacoes e a elaboracao de uma perspectiva dos estudantes sobre o assunto do
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documentério estudado. E possivel considerar a adaptacio dos EA-Doc-QSC para os diversos
niveis de ensino, o que devera ser avaliado pelos professores. No entanto, acredita-se que tais
elementos podem ser mais adequados a atividades no contexto de formacao inicial e
continuada de professores, devido a possibilidade de um tempo mais elevado para as
discussoes. Nesse contexto, tais discussoes podem ser pautadas nas questdes-sintese e na
questao geral, de maneira que os AE contribuiriam para o enriquecimento da argumentacao.

2. Foco na analise em si: se refere a uma analise mais elaborada do documentario, feita
por professores, pesquisadores e estudantes, visando detalhar e ampliar os aspectos
propostos, destacando as potencialidades para as discussoes propiciadas pelas QSC no
Ensino de Ciéncias. Trata-se de produzir uma analise cujo resultado € o texto analitico e ndo
necessariamente a discussdo em sala de aula. Tal abordagem pode ser indicada como
alternativa as analises tedricas de documentéarios, tais como as feitas por Barbosa e Bazzo
(2013), Sousa (2020) e Flores e Santos (2023), de modo a sistematizar elementos relevantes
para debates sobre a C&T no ambito do Ensino de Ciéncias.

Recortes da analise do documentario The Devil We Know (2018)

Nesta secao, apresenta-se um recorte da analise do documentario The Devil We Know (2018),
com a finalidade de demostrar e exemplificar o tipo de reflexdes que podem ser
desencadeadas a partir dos EA-Doc-QSC. Dessa forma, nao se trata de explicitar a
interpretacdo correta, mas uma das possiveis com base nos aspectos problematizadores
desenvolvidos. Para o recorte, foram selecionados alguns dos AE, buscando contemplar as
trés dimensoes.

The Devil We Know (2018) é um documentério de carater investigativo dirigido e produzido
por Stephanie Soechtig. A narrativa da obra centra-se em Parkersburg, cidade de West
Virginia, onde foi instalada uma fabrica da DuPont, responsavel pela producao do Teflon.
Nessa localidade, diversos moradores, a comecar por um fazendeiro local e por trabalhadores
da propria empresa, apontaram diversos riscos associados a utilizacdo do éacido
perfluorooctanodico (PFOA ou C8) na fabricagao do Teflon e de seu despejo em rios da regiao.
Dentre as pessoas afetados pelos problemas causados pelo C8, o documentario da énfase os
depoimentos de: Sue Bailey (ex-funcionaria da DuPont, que trabalhou na empresa enquanto
estava gravida), Bucky Bailey (filho de Sue e que nasceu com deformidades), Wilbur Tennant
(agricultor que vendeu parte de suas terras para a instalacdo da DuPont e que constatou a
morte e deformidades nos animais de suas terras), Ken Wamsley (ex-funcionario da DuPont,
que faz tratamento contra um cancer e que acompanhou o adoecimento e a morte de muitos
de seus colegas), Joe Kiger (residente local que assumiu a posicao de autor da acao coletiva
contra a DuPont) e Gwen e Earl Botkin (moradores de Evans, cidade proxima de
Parkersburg). O titulo da obra, que chama a atencao, se refere a um termo utilizado em um
memorando interno da DuPont, no qual se decidia manter o uso do C8, “o mal que
conhecemos” (the devil we know), na producao do Teflon em vez de investir em uma
alternativa segura, mesmo apo6s o conhecimento dos danos.
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O documentario foi escolhido em acordo com os critérios estabelecidos na Figura 1, de modo
que se pode reconhecer: (i) uma problemética socioambiental relevante materializacao nos
impactos percebidos pelos moradores de Parkersburg; (ii) conhecimentos e discussoes do
campo da C&T, ligadas a producao e implementacao de um artefato tecnocientifico; (iii)
diversos atores sociais e setores da sociedade envolvidos e suas relagoes, inclusive aquelas
que revelam conflitos de interesse; e (iv) uma perspectiva relevante sobre a questao, a qual
se refere a uma denuncia aberta acerca dos efeitos da irresponsabilidade da empresa, bem
como ao apontamento da permanéncia de parte dos problemas e uma potencialidade de
ampliacao dos riscos.

Para desenvolver a analise do documentario escolhido, atendendo as recomendacoes de
Nichols (2016), iniciou-se assistindo-o na integra uma primeira vez. ApOs esse primeiro
momento, foi impressa uma versao do Quadro 2 com uma coluna em branco acrescentada a
esquerda. Durante a segunda vez em que o documentario foi assistido, foram feitas anotacoes
nessa coluna, relativas a cada um dos AE, com marcacoes de tempo e comentarios de analise.
Ao final do processo, as anotacoes foram revisitadas para a construcao de apontamentos mais
bem estruturados, cujo recorte € apresentado no Quadro 3, bem como para a elaboracao de
respostas para as questoes-sintese e para a questao geral da analise.

Quadro 3. Recortes da analise do documentario The Devil We Know (2018) com base nos EA-Doc-QSC.

I. CONTEUDO

AE Consideragoes a respeito das questdes orientadoras
(I-A-1) O produto discutido é o Teflon, que envolve o uso do acido perfluorooctandico (PFOA, também
conhecido popularmente como C8, que faz referéncia aos oito dtomos de carbono de sua estrutura molecular)
em sua fabricagdo. Se trata de um produto com muitas aplicagdes, desde os produtos de cozinha até a
industria de carros e aviGes. Esse produto é problematizado desde o inicio do documentério quando se
pergunta se é seguro cozinhar com ele (o que ainda é uma pergunta sem resposta). O filme apresenta que a
DuPont iniciou a produgdo do Teflon em 1945 e que atualmente (na data do documentario) o PFOA, um dos
compostos utilizados em sua produgdo, pode ser encontrado no sangue de 99% das pessoas dos Estados
Unidos.
(I-A-2) Se trata de uma questdo problematica e que envolve conflitos de interesse e o ocultamento de
informagdes relevantes por parte da empresa em relagdo ao conhecimento dos riscos oferecidos pelos
compostos quimicos utilizados. A obra centra-se em apresentar o ponto de vista da dentncia e dos efeitos
causados. O ponto de vista da empresa apenas é mostrado se for em um contexto em que sera questionado.
Assim o documentario deixa bastante claro que ndo coloca as diferentes perspectivas sobre os eventos que
igualdade: a culpa é atribuida a empresa, dada a materialidade dos danos consolidados. Inclusive, a obra expoe

(1-A) uma pretensdo de ampliar a problematica para uma questdo global de contaminagdo da agua, que vai muito
Aproximagao | além do caso da DuPont, indagando a respeito do fato de que ndo sabemos de fato o que é despejado na agua

com as QSC que consumimos.

(I-A-3) O documentario ndo a intengdo de expor ou explicar conceitos diretamente, mas eles sdo usados em
alguns momentos. Entre eles pode-se mencionar: a propria estrutura quimica do PFOA; as caracteristicas
macro e microscopicas dos materiais e como tais caracteristicas se aplicam industrialmente; os conceitos de
bioacumulagdo e biopersisténcia; e de concentragdo (partes por bilhdo), usado para se referir a contaminagdo
da dgua e quais seriam os niveis seguros. Isso pode ser importante para compreender afirmagdes presentes no
documentario como “Se a dgua potavel estiver mostrando mais de uma parte por bilhdo de C-8, entdo é
melhor ndo beber”. Tais conceitos envolvem areas da Fisica, Quimica e Biologia, além de outras areas como a
Medicina, Bioguimica e outros campos interdisciplinares.
(I-A-4) O caso que o documentdrio aborda teve uma grande repercussdo na midia, especialmente nos Estados
Unidos, mas também de forma mundial. Um dos motivos que pode ter contribuido nessa grande repercussado é
o fato de o Teflon ser uma tecnologia muito presente no cotidiano de um grande ndmero de pessoas,
especialmente na cozinha, mas também em muitos outros produtos. Nesse sentido, o documentdrio tem um
papel muito importante de sintese de diversas informacdes relevantes e também de reunido de depoimentos
de varios dos envolvidos diretamente.
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(1-D)
Riscos

(I-D-1) Os riscos inerentes as chamadas “inovag0es tecnoldgicas”, tais como o Teflon sdo discutidos em grande
medida no documentario, especialmente na relagdo entre o risco consolidado e o seu ocultamento por parte
da empresa. De forma geral, o risco explorado é especifico (relativo a um caso) e diz respeito aos efeitos do
PFOA no organismo humano. No entanto, esse risco especifico aparece em duas formas: como efeito nocivo
(risco consolidado) nos atores sociais ja afetados, particularmente pelo despejo de PFOA na agua de
Parkersburg e pela exposi¢do direta a mesma substancia, e como risco em potencial no grupo mais amplo de
atores sociais que consomem a agua potencialmente contaminada (com esse ou outros componentes) e que
utilizam os produtos que incluem o Teflon em sua composicdo. Bucky e Ken Wamsley, de forma especial,
representam no documentario o risco consolidado. Enquanto Bucky, desde que nasceu, foi obrigado a passar
por um grande sofrimento causado pelas cirurgias reparadoras devidos as deformidades provavelmente
relacionadas a alta concentracdo de PFOA no seu sangue, Ken, ex-funcionario da DuPont, foi diagnosticado com
cancer e precisa enfrentar o tratamento da doenga. Outro risco consolidado — que talvez possa ser considerado
como uma dimensdo de transi¢do entre o risco consolidado e o em potencial — é o dado alarmante de que 99%
das pessoas tém PFOA no sangue. Nesse caso, ao mesmo tempo que o dado em si apresenta que risco ja foi
consolidado, o desconhecimento dos efeitos a longo prazo aponta para um novo risco em potencial. Além
disso, conforme apresenta o documentario, outra questdo que alerta para um risco em potencial é o fato de
que ndo se tem certeza sobre as principais fontes de exposi¢do. Ou seja, por qual meio essa enorme
guantidade de pessoas se contaminou. Seria pela agua ou pelo uso cotidiano dos produtos que usam o Teflon?
E é justamente por esse ultimo apontamento, que o filme aborda um risco que pode ser considerado muito
proximo, tanto no espago quanto no tempo do espectador. Ao assistir ao documentario é quase impossivel ndo
rememorar dos diversos produtos utilizados diariamente, principalmente na cozinha, e refletir sobre seus
possiveis impactos na vida humana. Um pensamento que pode ser recorrente ao espectador é o de que ndo
sabemos realmente o que esta presente na agua que bebemos e nos produtos que usamos.

(I-D-2) The Devil We Know (2018) apresenta diversos que envolvem a ocultagdo de riscos que, pelo que
argumentam os envolvidos com base em uma série de documentos consultados, eram, na realidade,
conhecidos pela DuPont. Inclusive, segundo o documentdrio, a 3M, empresa da qual a DuPont adquiria parte
dos compostos para a produgdo do Teflon, chegou a alertar sobre a periculosidade do despejo do PFOA na
4gua, mas esse alerta ndo foi atendido. Nesse sentido, a DuPont relativizou o risco, que era conhecido, e
passou o risco de doengas e muitos outros problemas para a conta dos consumidores. A empresa sabia do
despejo do PFOA nas aguas de Parkersburg e do risco de contaminagdo — com uma concentragdo muito
superior ao considerado “seguro” —, mas preferiu manter isso em segredo e ndo alertou a comunidade. Foi
Wilbur Tennant, simplesmente um “velho e burro agricultor”, como ele préprio disse, que percebeu problemas
na agua da regidao com base nos efeitos que estavam ficando evidentes nos animais de sua propriedade rural.
Da mesma forma, Sue, mae de Bucky, também ndo sabia dos riscos e também ndo sabia que ja tinha sido
exposta ao PFOA no periodo que trabalho na DuPont. Como se ndo bastasse, a DuPont, na época em que os
problemas comecgaram a ficar evidentes, assumiu uma alegada posi¢do de responsabilidade e de preocupagao
com a saude alheia dispensando as mulheres a que trabalhavam na produgdo do Teflon para salvaguarda-las
dos riscos para a gravidez constatados. Entretanto, a questdo que fica é se de fato era seguro para os homens
que continuariam sendo expostos. Apesar dessa precau¢cdao modesta da empresa, muitas das mulheres,
incluindo Sue, ja estavam contaminadas. De forma geral, o risco s6 foi percebido por seus efeitos consolidados
e que ndo poderia mais ser evitado, mas apenas mitigado.

(1-G)
Resultados e
conhecimentos
da C&T

(I-G-1) A produgdo do Teflon, sem duvida, envolve uma grande gama de conceitos e de técnicas, bem como a
linguagem propria da C&T. O Telflon, segundo o documentério, € um nome genérico, mas o ativo da molécula é
o fldor. A estrutura molecular desse composto de fllor é capaz de tornar superficies antiaderentes, que
repelem dleo e dgua. O filme ndo se aprofunda nas explicagdes conceituais envolvidas no processo, mas
argumenta que os resultados de estudos e a linguagem cientifica também foi utilizada “defender” o produto e
a reputagdo da empresa apos a constatacao de efeitos danosos. O documentdrio aponta constantemente a
falta de publicacdo de resultados dos estudos dos riscos envolvidos, alegando, assim, uma falta de
responsabilidade e de rigor cientifico.

(I-G-2) Os efeitos do PFOA, utilizado para a produgdo do Teflon, foi testado em animais tanto pela 3M quanto
pela DuPont. Antes da comercializagdo, nenhum teste em humanos for realizado. Todos os estudos feitos em
ratos, cdes e macacos apresentaram resultados semelhantes: a disseminagdo de tumores cancerigenos,
doengas hepaticas, doenga pancredtica e ma formagdo do feto. A prépria DuPont, com base em seus estudos
classificou o PFOA como um carcinégeno animal confirmado, e como um carcinégeno humano em potencial.
Ou seja, que “pode” causar cancer em seres humanos. Essa cautela metodoldgica, foi utilizada, inclusive, para
que cientistas defendessem a empresa na midia, como mostra uma cena do documentario (59min06s-
59min39s). O argumento, nesse caso, se reveste de cientificidade: os resultados obtidos em animais ndo tém,
necessariamente, uma relagdo direta com os possiveis efeitos em seres humanos. Isso, de fato, é um cuidado
metodoldgico, semelhante as possiveis diferengas que pode ocorrer entre teste in vitro e com animais e em
humanos. Entretanto, como é um produto que impactaria amimais e seres humanos, a indagagao decorrente
da afirmacao cientifica é: entdo por que nao foram feitos testes em humanos? Além disso, o alto risco em
potencial ndo seria suficiente para repensar a utilizagdo do PFOA? A partir de 2015, com a proibigdo do uso do
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PFOA, a DuPont iniciou estudo em ratos com o Gen X, um substituto do composto proibido. Ironicamente,
segundo o documentario, os resultados foram muito semelhantes aos obtidos com o PFOA. E, para tornar a
situagdo mais grave, o Gen X ja foi encontrado no Rio Cape Fear. Dessa forma, o documentario mostra a grande
irresponsabilidade da empresa ao ocultar resultados negativos que poderiam prejudicar a venda do produto,
demonstrando um descompromisso ético em relagao aos riscos. Prevaleceram os aspectos econémicos nas
decisGes da DuPont, apesar dos resultados cientificos. Nesse sentido, de acordo com o descrito no filme,
quando os riscos de determinado produto ficam muito evidentes, eles sdo substituidos por outro que seriam
alegadamente mais seguros. No entanto, na pratica, isso significa voltar ao inicio novamente: o novo produto é
desconhecido e pode até oferecer um risco maior que o anterior. Mas isso permitird a sua comercializagdo por
certo periodo, garantindo algum lucro.

Questao-
sintese

(QS-1) O documentario apresenta uma série de possibilidades para explorar o caso retratado, como a
identificagdo dos principais atores sociais e setores da sociedade envolvidos, as repercussdes das
problematicas constatadas, tanto no campo das decisGes judiciais e dos acordos entre empresa e Estado, a
utilizagdo de conhecimentos e procedimentos inerentes a C&T e a forte presenca de interesses econémicos nas
decisGes da empresa, apesar dos riscos constatados. Nesse sentido, a obra tem potencial de fomentar um viés
mais critico em relagdo a outras situagdes, especialmente pelo fato de o préprio filme propor a ampliagdo do
problema ao indicar que o Gen X é apenas mais um de 88 mil produtos ndo regulados. Além disso, o
documentario indica alguns elementos, como a “porta giratéria” — que se refere a contratacdo de ex-
funcionarios da Environmental Protection Agency (EPA), que tinham conhecimento dos processos regulatdrios
para favorecer a DuPont — e a manutengdo da imagem publica da empresa como forma de perpetuar o abuso
de riscos socioambientais.

Il. LINGUAGEM

(11-c)
Estratégias de
linguagem

(I1-C-1) O documentario desfruta de uma alta credibilidade em, ao menos dois sentidos: em relagdo a
pertinéncia e cientificidade das informacgGes apresentadas para sustentar a argumentagdo e em relagdo a
autoridade que as vitimas tém para falar de algo que aconteceu com elas préprias. Quanto ao primeiro sentido,
a obra embasa sua credibilidade a partir da exposi¢cdo de artigos jornalisticos — como aquele em que se noticia
a retirada de mulheres da producdo do Teflon, o que sustentaria a hipotese de que a empresa, na realidade,
sabia dos efeitos em potencial sobre a gravidez —, do depoimento de jornalistas e advogados que investigaram
e acompanharam o caso, de trechos gravados dos depoimentos de atores sociais da empresa durante o
processo judicial, além da exposi¢do de alguns documentos confidenciais da DuPont, demostrando o conflito
de interesses.

(11-C-2) Os enquadramentos variam de acordo com a cena e com o objetivo de cada uma. O angulo de camera,
na maior parte do tempo, é na altura dos olhos, especialmente durante as entrevistas, como se o entrevistado
falasse diretamente com o espectador, mas também variam em certas ocasiGes. Logo no inicio (3min11s-
6min20s), Bucky e Sue, sua made, relembram momentos de sua infancia enquanto olham um album de
fotografias. Nessa cena, no ambiente interno da casa de Sue, o plano detalhe é frequentemente utilizado, ora
com foco nas prdprias fotografias, ora se aproximando das maos e dos rostos dos personagens, que,
constantemente estdao com os olhos marejados e com a voz embargada. O plano detalhe contribui para a
percepgdo dos sentimentos de quem é filmado e constréi empatia e proximidade. A angulagdo da camera ainda
é predominantemente na altura dos olhos, mas se altera para uma angulagdo de baixo para cima para mostrar
as fotografias. Isso somado a escolha de filmar com a “camera na mao” (e ndo com um tripé estatico) contribui
também para a sensagdo de que o espectador esta na cena junto com Bucky e Sue, observando as fotografias,
reforgando ainda mais a empatia com os personagens. Essa estratégia geralmente se repete para os
depoimentos de outras vitimas. No entanto, no caso das entrevistas com jornalistas, advogados e especialistas,
que buscam retratar os eventos, os enquadramentos e angulos de camera sdo mais tradicionais: o personagem
sentado em frente da cdmera respondendo as perguntas que lhes foram feitas. No que diz respeito aos atores
sociais envolvidos diretamente com a empresa, esses ndo aparecem no documentario a ndo ser pelas
gravagOes dos depoimentos, geralmente em momentos em que estdo sendo contrapostos com perguntas e
com afirmacGes reveladoras, sendo colocados “contra a parede”, como ocorre com Bernard Reilly, advogado
da DuPont (14min57s-16min00s).

(11-C-3) A musica e os sons de forma geral tém um papel fundamental para a construgdo das cenas do
documentario. Logo na cena de abertura do filme (1min39s-3min04s), composta por uma montagem de
imagens e trechos de videos de plantas industriais em funcionamento e propagandas de produtos que utilizam
o Teflon (uma “tecnologia inovadora”), a musica tensa causa uma sensagdo de urgéncia e perigo, geralmente
contrapondo o viés alegre e positivo das propagandas. Ao contrario de cenas como essa, em que 0s sons ndo
diegéticos prevalecem para acrescentar e contradizer o que é mostrado, em cenas como a que Bucky e Sue
observam um album de fotografias (3min11s-6min20s), a diegese é predominante. Nesse contexto, a musica se
silencia e se passa a ouvir apenas o que é captado em cena: a voz dos personagens e os pequenos ruidos do
som ambiente. Assim, é reforgada a nogdo de realidade e proximidade com a “vida de fato” dos atores sociais
gue se constituem como vitimas.

(11-C-4) Em geral, a montagem do documentario ndo em continuidade e ndo segue exatamente uma ordem
cronoldgica. Inclusive, pode ser relativamente dificil compreender a ordem dos eventos. A obra se inicia com
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videos de arquivo gravados por Tennant, seguindo para a histéria da gravidez de Sue, que trabalhava na
DuPont, mas nao fica claro o que ocorreu primeiro. Em muitos outros casos, sdo utilizados saltos temporais na
narrativa, fazendo com que a montagem possa parecer até um pouco truncada, ora mostrando a vida atual das
vitimas, ora mostrando eventos passados e ora acrescentando informagdes com entrevistas com jornalistas e
especialistas. Apesar desses saltos, que podem dificultar o entendimento da cronologia dos eventos, a
argumentacdo geral do documentdrio, que busca evidenciar e denunciar a falta de regulagdo e precaugao na
produgdo de compostos quimicos com risco em potencial, é plenamente compreensivel pela montagem que
alterna entre cenas explicativas e cenas de histérias de vida. A cena de abertura (1min39s-3min04s),
mencionada anteriormente, por exemplo, utiliza a montagem para oferecer contrapontos, questionando o que
é apresentado em propagandas, alertando para o risco desconhecido inerente ao produto. Outra cena
particularmente interessante em termos de montagem é aquela em que Ken Wamsley (ex-funcionério da
DuPont) menciona nomes de pessoas que trabalhavam com ele na empresa e que morreram de algum tipo de
cancer (34min12s-36min07s). Na cena, os nomes citados na realidade provém do depoimento de Ken no
tribunal, sendo que esses nomes, conforme a cena avanga, vdo sendo quase que sobrepostos — o préoximo
nome é colocado sobre o anterior antes que esse fosse completamente dito. Enquanto isso, no presente do
documentario, enquanto os nomes sdo ditos, Ken, agora mais velho é mostrado em alguns ambientes de sua
casa até que a camera se centra em um relégio que contém o nome da empresa préximo aos ponteiros. Nesse
contexto, a montagem pode significar uma redugdo no tempo de vida das pessoas envolvidas, como se a
DuPont regulasse esse tempo. Em The Devil We Know (2018), também sdo utilizados alguns recursos gréficos
para contribuir com as informagGes apresentadas, apesar de poucos. Isso ocorre na cena em que Ken Cook
(integrante de um grupo de trabalho ambiental), questiona o valor da multa aplicada a empresa em 1999, que
foi de 16,5 milhdes de ddlares (1h18min10s-1h18min49s). O faturamento anual da empresa com venda de
produtos naquela época era proximo de 25 bilhGes de ddlares. Para demonstrar o quanto o valor é pequeno, é
mostrado um circulo representando os 16,5 milhdes dentro de outro circulo maior representando os 25 bilhGes
em escala. Essa cena é bastante interessante para mostra a desproporgdo entre o faturamento e a penalidade,
mas fica a questdo: é possivel resolver o problema com dinheiro? Os depoimentos de outros atores no
documentario parecem demonstrar que ndo. A cena final do documentario (1h23min54s-1h25min09s) também
apresenta uma perspectiva interessante quanto a montagem. Nela é apresentada a informagdo de que se estd
procurando indicios do Gen X, substituto do C8 criado pela DuPont, nas dguas da Carolina do Norte, ja tendo
sido encontrado no Rio Cape Fear. Assim, a obra reforga a ideia de um problema que ainda é mais amplo e ndo
foi resolvido. Para isso, se utiliza uma montagem de contrapontos, assim como a feita em outros momentos,
apresentando imagens da publicidade da nova empresa criada pela DuPont (Chemours) para a produgdo do
Gen X, e contrapondo-as com outras informagdes e com uma musica que enfatiza a sensagdo de perigo
eminente. Por fim, ainda é apresentado um texto que enfatiza que o Gen X é apenas um de outros 88 mil
produtos quimicos ndo regulamentados, apontando ainda mais para a ampliagdo dos horizontes da
problematica.

(11-C-5) No documentario ha basicamente dois tipos de entrevistas ou depoimentos: um em que vitimas,
advogados, jornalistas e outros especialistas falam diretamente ao documentario; e outro que se constitui de
videos de arquivo dos depoimentos dos envolvidos com a empresa, especialmente em cargos que envolvem
tomadas de decisdo, registrados perante o tribunal. As entrevistas sdo bastante diferentes entre si. No caso
daquelas feitas com as vitimas, na maior parte das vezes se optou por um ambiente mais confortavel como as
suas proprias casas. Além disso, frequentemente os depoimentos mais emocionantes das vitimas sdo
acompanhados de uma musica que ressalta a tristeza e o sofrimento, como ocorre enquanto Bucky conta sua
histdria de vida, ao mesmo tempo em que sdao mostradas imagens de arquivo (10min03s-12min-08s). Por outro
lado, as entrevistas com jornalistas, advogados e outros especialistas, sdo gravadas em um ambiente mais
sébrio, como um escritério ou algum local em que o plano de fundo ndo se destaca. Isso pode estar
relacionado a construgdo da credibilidade das informagdes e a centralidade que se da aos eventos explicados e
ndo a vida desses personagens. Os depoimentos dos atores sociais ligados a empresa, por sua vez, ficam em
uma posicdo mais afastada e so6 falam para ser acusados ou questionados. Dessa forma, a obra elabora uma
perspectiva, que é bastante comum em documentarios dessa natureza, a do “nds contra eles”.

O documentario, de forma geral, adota a estratégia de unir o viés informativo com a histéria de vida de pessoas
que sentiram os efeitos nocivos da irresponsabilidade da DuPont. A obra utiliza constantemente uma
montagem comprobatdria — ou seja, uma construgdo das imagens e sons que buscam evidenciar o que é
apresentado e argumentado — com saltos temporais e com contrapontos que, juntamente com as diferentes
posi¢des dos personagens nas entrevistas e depoimentos, reforcam o maniqueismo entre causadores e
afetados. Além disso, sdo trazidas informagdes relevantes sobre o caso e tanto a credibilidade dos especialistas
quanto a credibilidade das vitimas para falarem de suas préprias vidas e sentimentos, contribuem para o que
filme como um todo também desfrute de uma alta credibilidade, apesar de existir certa dificuldade de se
compreender a cronologia dos eventos.

Questdo-
sintese

1ll. PRODUCAO E DIFUSAO

(I11-C-1) O painel cientifico, que o documentdrio descreve foi criado com o financiamento das indenizagdes e

1-
e teve suas atividades realizadas no periodo de 2005 a 2013. Segundo o site do C8 Science Panel (2020), os
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Consisténcia
com outras
fontes

trabalhos ja foram concluidos e o site apenas resume os resultados obtidos. A Ultima atualizagdo do site
ocorreu em 22 de janeiro de 2020 e o ultimo artigo publicado (um estudo de coorte relativo a relagdo entre
compostos perfluorados e doengas da tireoide) data de 2019. Na narrativa do documentario, o painel parece
ainda estar em atividade, mas os estudos teriam cessado em 2013. No entanto, como as publica¢es
continuaram até 2019, o filme foi produzido em meio a essa publicagdo dos resultados.

Rich (2016) se aprofunda no caso, relatando, principalmente, algumas particularidades de Tennant e de Rob
Bilott, o advogado que assumiu o caso (antes de se tornar uma agdo coletiva de autoria de Joe Kiger). Muitas
dessas particularidades ndo aparecem no documentdrio, mesmo que pudessem ser muito relevantes. O filme
escolheu dar centralidade a outros atores sociais, que ndo, necessariamente, eram os primordiais para o
processo judicial. O proprio Rob Billot, por exemplo, sé aparece por volta dos 17 minutos. Por exemplo,
segundo Rich (2016), apds constatar os problemas com os animais de sua fazenda, Tennant tentou buscar
ajuda juridica no préprio local, mas ndo conseguiu. A DuPont praticamente dominava toda a cidade. E a
rejeicdo ndo foi apenas por parte de advogados, mas também por parte de politicos, jornalistas, médicos e
veterinarios. Tennant foi, entdo, buscar a ajuda externa de Rob Bilott. No entanto, conforme explica Rich
(2016), a especialidade de Bilott era defender empresas quimicas, tendo trabalhado varias vezes, inclusive, com
advogados da DuPont. Ele, dificilmente representaria cidaddos comuns. No entanto, apds conhecer o caso e
visitar a fazenda de Tennant e ver as suas gravacGes, o advogado percebeu que algo muito ruim estava
acontecendo e decidiu assumir o caso. Para ele, era a coisa certa a fazer. De acordo com Rich (2016), o
advogado descobriu que a 3M e a DuPont ja estavam fazendo estudos médicos secretos sobre o PFOA a mais
de quatro décadas. Em 1961, pesquisadores da DuPont relataram um aumento do figado de ratos e coelhos.
Depois de um ano depois, estudos em cdes demonstraram resultados semelhantes. Na década de 1970, a
DuPont descobriu altas concentragdes de PFOA no sangue de trabalhadores da fabrica de Washington Works,
mas ndo informaram a EPA. Em 1981, estudos da 3M demonstraram que descobriu que a ingestdo da
substancia causava defeitos congénitos em ratos. Apods isso, DuPont testou os filhos de funcionarias que
estavam grdvidas enquanto trabalhavam na divisdo de Teflon. De sete nascimentos, dois apresentaram
defeitos oculares. Mesmo assim, a DuPont ndo tornou essa informagdo publica (Rich, 2016).

A repercussdo do caso resultou na produgdo de um filme, Dark Waters (2019), no qual Mark Ruffalo interpreta
o advogado Rob Bilott. O filme tem base, principalmente, no artigo de Rich (2016). Segundo Pedersen, Park &
Yang (2019, n. p., tradugdo nossa), apds ser contatada pela ABC News e indagada a respeito do filme, a DuPont
afirmou: “Nada é mais importante do que a seguranga de nossos funcionarios e das comunidades em que
operamos [...]. Este filme deturpa fatos que aconteceram anos atras, incluindo nossa histéria, nossos valores e
a ciéncia. Em alguns casos, o filme retrata eventos totalmente imaginarios”. Assim, a empresa permanece na
tentativa de manutengdo de sua imagem publica, algo que o documentario The Devil We Know (2018) também
apontou diversas vezes. O advogado Rob Bilott, também a ABC News, disse qual é a mensagem que espera que
o filme Dark Waters (2019) leve ao publico: “Até mesmo uma pessoa se levantando pode fazer a diferenca.
Sabe, alguém como Wilbur Tennant, que sabia que algo ruim estava acontecendo com seus animais, sua
familia, sua comunidade. Sabe, alguém assim, se levantando, pode enfrentar até mesmo os maiores poderes da
comunidade. A unido pode fazer uma enorme diferenga” (Pedersen, Park & Yang, 2019, n. p., tradugdo nossa).
Perkins (2025) atualiza o caso e apresenta um novo processo que esta sendo movido contra a Chemours, na
Virginia Ocidental, que fabrica o Gen X para a DuPont. O novo processo aponta que a empresa polui
regularmente as dguas proximas com altos niveis de “produtos quimicos eternos” toxicos. Ou seja, o problema
esta longe de ser resolvido, tal como The Devil We Know (2018) anuncia ao final. O processo afirma que a EPA
reconheceu as violagGes legais da Chemours, mas ndo adotou nenhuma outra medida até a data da reclamagdo
(Perkins, 2025).

Essas e outras informagGes que podem ser encontradas a respeito do caso, geralmente, complementam o que
o documentdrio apresenta. A obra pode ser relativamente confusa em termos de cronologia, mas os atores
sociais envolvidos sdo de fato aquele ocupam posi¢Ges de destaque no caso, bem como os eventos mais
marcantes. As principais diferencas entre o contetido do documentario e outras informagdes, geralmente,
dizem respeito a alguns detalhes e determinadas escolhas que fizeram com que informagdes ficassem fora do
recorte.

(I1-D)
Alinhamento
aos interesses
da industria
cultural

(I11-D-1) Como se pode esperar de grande parte, se ndo da maioria, das obras dessa natureza, principalmente as
gue demostram ter um orgamento relativamente elevado, é um objetivo central utilizar estratégias que fagam
pessoas assisti-lo, o alugando, comprando e/ou assinando plataformas de streaming. Isso pode incluir a adogdo
de padréGes e férmulas de validade reconhecida. The Devil We Know (2018) se utiliza constantemente de uma
linguagem sensacionalista e de afirmagdes impactantes que afetam o proprio espectador, como forma de
convencé-lo a respeito da urgéncia do assunto retratado. Sdo afirmages como “nao ha sangue limpo”, se
referindo a grande presenga de PFOA nas pessoas do planeta. Esse tipo de afirmagdo, do ponto de vista
cientifico, pode extrapolar as condi¢Ges de obtengdo dos dados, mas funcionam para alertar o publico sobre
algo que, de fato, é problematico. Além disso, o documentario apresenta muitas imagens impactantes para
sensibilizar o publico. Tais estratégias podem ganhar visibilidade e aumentar a relevancia da obra, fazendo que
ela seja apresentada em festivais de cinema, seja reconhecida pela critica e, talvez, adquirida por plataformas
de streaming e distribuidoras. Outra férmula bastante comum que o documentario utiliza é a do “nds contra
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eles”, apresentando os envolvidos de maneira oposta, definindo, de forma relativamente bem definida, quem
s30 0s “bons” e os “maus”. E uma estratégia muito compreensivel, mas pode limitar algumas complexidades da
“vida real”.
(111-D-2) O filme estreou em 2018 no Sundance Film Festival e também foi exibido na BBC Four em novembro do
mesmo ano com o titulo Poisoning America — The Devil We Know, integrando a série de documentdrios BBC
Storyville. O documentario foi, posteriormente, adquirido pela Prime Video, mas nao se encontra disponivel
para ser assistido no Brasil. Além disso, a obra ndo conta nem com legendas em portugués (oficiais), nem
dublagem. Esses fatores podem dificultar muito seu acesso, considerando um publico fora dos Estados Unidos.
N3ao foi possivel encontrar informagdes a respeito dos motivos dessa restrigdo no catalogo do Prime Video.
Geralmente sdo questdes ligadas ao licenciamento regional. O documentario ndo parece ter tido um impacto
tdo expressivo quanto o filme Dark Waters (2019), que contou com grande orgamento e com atores famosos.
Pedersen, Park e Yang (2019) e Perkins (2025), por exemplo, abordam o filme de 2019, mas nem sequer
mencionam o documentario. Ou seja, a prépria critica e denuincia se mostra ter mais alcance em uma
roupagem mais alinhada a industria audiovisual.
(QS-111) Os elementos do contexto de produgdo, especialmente, influenciam de forma direta na credibilidade da
obra. As obras anteriores e também posteriores da diretora delimitam, por um lado, um posicionamento de
critica em relagdo a ma conduta de certas empresas, e, por outro, uma postura de ndo estender as criticas para
a uma estrutura mais ampla da sociedade, aceitando a inevitabilidade do sistema socioeconémico vigente. Essa
percepgdo parece contradizer a postura do documentario The Devil We Know (2018) e pode trazer
guestionamentos a respeito da credibilidade dos argumentos. As informagdes obtidas de fora do
documentario, por outra perspectiva, demonstram a relevancia e corroboram com a credibilidade da obra,
visto que sustentam a narrativa, ao mesmo tempo que podem complementa-la. No entanto, ficam evidentes os
recortes e escolhas que o documentdrio faz para retratar o caso.
(QG) The Devil We Know (2018) apresenta uma perspectiva muito proficua para a problematizacdo da relagao
imediata entre desenvolvimento da C&T e desenvolvimento humano. Nele, a voz persuasiva dos proprios
atores sociais, que sdo as proprias vitimas e outros atores externos, conduzem o espectador por uma narrativa
impactante e que demonstra a desconsideragdo dos riscos inerentes a produgdo do Teflon (uma “inovagdo”)
movida por interesses econdmicos. Mesmo que tais riscos tenham sido reconhecidos com base em estudos
precedentes. Nesse contexto, é possivel perceber, dentro do recorte da obra, como os elementos da C&T, seus
Questao geral | conceitos e resultados, servem, muitas vezes, de base para a validagdo e a reprodugdo de riscos na sociedade,
das analises sob a anuéncia e, também, a negligéncia das agéncias estatais, com o objetivo de atender demandas
(foco em QSC) | especificas do mercado, em relagdo ao desenvolvimento de novos produtos lucrativos. Nesse aspecto, o
documentario expde um mecanismo da proliferagdo desses produtos que causa muita indignagao: se os efeitos
de determinado produto comegam a ficar muito evidentes (do PFOA, nesse caso) um novo é produzido, agora
com riscos desconhecidos para a sociedade. No entanto, enquanto os efeitos nao sao sentidos, a estrutura,
dominada pelos interesses econdmicos e pela construgdo de uma imagem publica positiva das grandes
corporagoes, permite que “o mal conhecido” continue sendo utilizado, visto que seria muito dispendioso optar
pela elaboragdo de outro produto possivelmente mais seguro.

Questao-
sintese

Fonte: Elaborado pelos autores.

O documentario, recuperando a ideia central da questao geral proposta para a analise, suscita
discussoes relevantes para a desconstrucao de uma concepcao da C&T segundo a qual o
desenvolvimento técnico-cientifico garantiria, seguramente, o desenvolvimento social. Nesse
sentido, pode-se constatar a utilizacdo de mecanismos no ambito da producao e disseminacao
de um produto da C&T como o ocultamento de informacées, a desconsideracao de riscos e a
tentativa de cooptacdo de uma agéncia reguladora (EPA), motivada por interesses
econdmicos.

As situacoes expostas no documentario possibilitam o reconhecimento do posicionamento de
diferentes atores sociais envolvidos, da existéncia de conflitos de interesse relacionados a
artefatos e conhecimentos tecnocientificos, além de fomentarem a formacao de opiniao a
respeito dos eventos. Tais elementos, que também dependem da consideracao de possiveis
interesses das fontes presentes na obra, sao caracteristicas fundamentais para a abordagem
das QSC (Ratcliffe & Grace, 2003). Dessa forma, o documentario contempla fatores
relevantes para o inicio da discussdao de uma situacdo controversa, tal como apresenta
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Hodson (2018) ao propor, no estagio curricular inicial para o tratamento de QSC, o estudo de
casos para a sensibilizacdo dos estudantes a respeito da presenca e dos impactos da C&T na
sociedade e no ambiente.

A partir das andlises propiciadas, conforme exposto no exemplo anterior, acredita-se que
seriam suscitadas reflexdes relevantes a respeito da problematizacao dos efeitos da C&T no
contexto da sociedade atual, atravessada por interesses economicos, especialmente, e/ou
seria estabelecido um ponto de partida consistente para um estudo mais aprofundado do caso
— se existir a intencao de desenvolver uma investigacao de longo prazo —, o que exigiria uma
ampliacao das fontes, ultrapassando os limites do documentério.

Consideragoes finais

Talvez o principal desafio do tratamento das QSC, tendo em vista a sua complexidade,
incompletude e a sua natureza controversa, é como incorpora-las ao contexto de sala de aula,
nos mais variados niveis de ensino, da Educacao Basica a pos-graduacao. Nesse sentido,
acredita-se que o estudo cuidadoso e critico de documentarios com potencial reconhecido
para a abordagem dessas questoes possa contribuir para o desenvolvimento de habilidades
proprias do enfrentamento das QSC, tais como a avaliacdo de argumentos cientificos, o
reconhecimento de aspectos da NdC, a emissao de juizos criticos e a formacao de opiniao a
respeito do desenvolvimento da C&T. Além disso, espera-se o desenvolvimento de um
posicionamento critico frente aos produtos da industria cultural, que permeiam desde o
proprio documentério, que também é um produto audiovisual, até as informacoes na midia
e em outros meios com os quais ele se constroi.

Os Elementos de Analise de Documentarios com foco nas QSC, denominados sinteticamente
pela sigla EA-Doc-QSC, foram sistematizados com o objetivo de se alcancar um estudo mais
cuidadoso e critico buscando integrar nas analises, além do contetido veiculado, aspectos da
linguagem representacional da obra e a consideracao do seu contexto de producao e difusao.
Assim, considera-se que a tensao, a controvérsia, a pluralidade de posicionamentos, nao se
revelam apenas no contetido, no texto discursivo do documentario, mas podem ser
reconhecidas e promovidas pela linguagem e pelas particularidades do contexto de producao
e disseminacdo. Tal perspectiva, contribuiria, de forma mais especifica, para inserir
efetivamente a obra na arena de debate e contestacao social (Nichols, 2010), na qual o proprio
documentario esta sujeito a critica e a controvérsia.

E possivel que a maneira com a qual os elementos de analise sdo apresentados no Quadro 2
causem uma ilusao de totalidade, como se tudo que pudesse ser analisado esta ali contido.
Mas é preciso cuidado. Os elementos da analise sdo construidos por escolhas, com base em
leituras anteriores e naquilo que foi considerado importante, tanto em relacao as QSC, quanto
ao entendimento teodrico dos documentarios. Deve-se considerar os elementos propostos
como incompletos e imperfeitos. Assumir esses conhecimentos parciais como um
conhecimento total e completo seria, inclusive, semiformativo e é contrario a proposta das
discussoes de documentarios aqui defendida. Os EA-Doc-QSC tém o objetivo de apontar
possiveis caminhos e nao limitar as possibilidades.
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Defende-se que os EA-Doc-QSC podem contribuir expressivamente na area do Ensino de
Ciéncias, particularmente para estimular a utilizacdo de documentarios, e uma utilizacao
baseada em critérios mais especificos e estruturados. Nesse sentido, considera-se os
elementos de analise adequados a sustentacao de atividades de ensino, mas, de modo
especial, no ambito da formacao inicial e continuada de professores, contexto no qual haveria
mais tempo e maior possibilidade de aprofundamento. Apesar disso, conforme mencionado
anteriormente, seria possivel que os elementos propostos possam orientar atividades na
Educacao Basica, desde que haja um juizo prévio e decisdes tomadas por parte do professor,
que leve em conta os objetivos das atividades pretendidas e os diversos fatores contextuais
como o tempo das atividades e a mediacao do professor. Em vista disso, seria justificavel a
tomada de decisbes como a escolha de recortes dos elementos propostos e de um
documentario selecionado, sob a condicao de ndo descaracterizar a proposta geral de estudar
as trés dimensoes de analise simultaneamente.

No que diz respeito a area da pesquisa em Ensino, especificamente, defende-se que os EA-
Doc-QSC tém potencial para contribuir substancialmente ao uma estrutura tedrico-
metodologica de estudo de documentarios, além de explicitar critérios prévios de selecao, que
ocasionam e fomentam a discussao de aspectos ligados a C&T e as formas com as quais estas
impactam a sociedade e sao por ela percebidas. Além disso, a sistematizacao de analise aqui
descrita chama o espectador/analista a se posicionar diante de uma obra que se vale de
estratégias de linguagem audiovisual geralmente orientadas a persuasdo. Nesse sentido,
aponta-se também um possivel avanco em relagao a literatura consultada no que concerne as
analises voltadas ao Ensino de Ciéncias, nas quais nao se localizou algo semelhante, uma vez
que, para desenvolver a analise, frequentemente nao se apresentavam referenciais analiticos
explicitos ou se buscava orientacdo em referenciais como a Analise de Contetdo e a
Semiotica, por exemplo.

Por fim, vale mencionar duas das principais dificuldades ou limitacbes que podem ser
evocadas ao se pensar sobre a aproximacao de documentarios aos contextos do ensino: o fato
de documentarios serem considerados pouco interessantes (se comparados a filmes de
ficcao) e o tempo reduzido das atividades em sala de aula, especialmente na Educacao Basica.
Essas dificuldades devem ser levadas em conta, dada a sua importancia, e serao alvo de
investigacOes posteriores, bem como a implementacdo dos elementos sistematizados em
atividades empiricas, evolvendo discussoes em sala de aula.
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